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PREAMBULE

Les parties déclarent ce qui suit:

Premiérement

L'Union des artistes (ci-aprés dénommeée 1'Union),
est un syndicat professionnel diment reconnu par
la décision du 7 avril 1993 rendue par la Commis-
sion de Reconnaissance des associations d’artistes
et des associations de prdducteurs (ci-aprés dénom-
mée la CRAAAP), pour représenter les artistes in-
terprétes dans les domaines de production artisti-
que de la Loi. |

Deuxiémement

L' Association québécoise de I'industrie du disque,
du spectacle et de la vidéo (ADISQ) est une associa-
tion de producteurs et d'entreprises connexes (mai-
sons de disques, gérants, relationnistes, etc.) dont
les membres agissent a titre d'entrepreneur ou de
professionnel dans les domaines. du disque, du
spectacle et de la vidéo.

Troisiéemement
Les régles ci-apres établies se limitent exclusivement
aux sujets mentionnés dans la présente entente.

Quatriemement ,
L'ADISQ reconnait I'Union des artistes comme seul
agent négociateur des termes et conditions de la

- présente et comme mandataire immédiat de tous et
chacun de ses membres.



Cinquiemement
L'Union des artistes reconnait 1' ADISQ comme
seul agent négociateur des termes et conditions
de la présente et comme mandataire immédiat de
tous et chacun de ses membres.

CHAPITRE 1-0.00 : GENERALITES

1-1.00 DEFINITIONS DES TERMES
1-1.01 Annonce publicitaire

Message ayant trait & un commanditaire, a ses
services ou a ses produits, sous réserve toutefois
que la mention accidentelle ou non publicitaire
de 1'un de ces éléments ne constitue pas une an-
nonce publicitaire.

1-1.02 Artiste
Personne qui s’exécute ou est appelée a étre vue

ou entendue a titre d’artiste interpréte dans I'un
ou l'autre des champs visés a I’article 2-1.01.

1-1.03 Artiste d’accompagnement
Artiste qui accompagne l'artiste vedette ou qui
interprete une oeuvre sans qu’il n’y ait d’artiste
vedette. Il n’est pas le protagoniste du phono-
gramme. Il ne peut étre lié par une entente d’ex-
clusivité.I] peut étre payé sous forme de redevan-
ces ou de forfait. L’artiste accompagnateur
devient artiste vedette s’il fait partie de la straté-
gie de promotion du phonogramme.

1-1.04 ~ Artiste exécutant
Dans le cadre de la production d’un vidéoclip, ar-
tiste qui est engagé pour exécuter une prestation
spécifique destinée 2 illustrer 1'oeuvre musicale
(par exemple: un danseur, un choriste, un mime,
un artiste de variétés, un artiste de cirque, un co-
médien qui joue un réle).

1-1.05 Artiste de variétés

Personne qui exécute un numéro de variétés.

1-1.06 Artiste vedette
Artiste ou formation d’artistes qui est le protago-
niste d’un phonogramme. L’artiste vedette peut
étre lié ou ne pas étre lié par une entente d’exclu-
sivité avec un producteur. L'artiste vedette est
toujours rémunéré sous forme de redevances.
L’artiste vedette participe généralement aux acti-
vités reliées a la promotion du phonogramme.

Seul I’artiste vedette d’un phonogramme est éga-
lement artiste vedette du ou des vidéoclips qui
s’y rattachent. |

1-1.07 Audiolivre
Fixation sonore d’une oeuvre littéraire sur un
support destiné a la vente au détail. '

1-1.08 Autopublicité

Promotion d’un phonogramme, autre qu’une an-
nonce publicitaire, réalisée par le moyen de photos,
d'extraits de la bande maitresse ou d’enregistre-



ments, que le producteur produit ou fait produire
spécifiquement.

1-1.09 Bande maitresse

Support original sur lequel est fixé, par toute mé-

thode actuellement connue ou ultérieurement
mise au point, 1'exécution sonore d’une oeuvre

par 'artiste, et servant a en permettre la repro-

duction sous forme de phonogramme.

Le fait d’ajouter du contenu visuel au support ori-
ginal dont il est question au paragraphe précé-
dent n’a pas pour effet de faire en sorte que ce
support ne constitue plus une bande maitresse au
sens de la présente entente.

1-1.10 Cachet

Somme due a I'artiste a titre de rémunération dé-
coulant de son contrat de séance d'enregistrement.
Le cachet ne comprend pas moins que le minimum
prévu au tarif, I'excédent négocié, le paiement pour
‘les heures de répétitions, d'attente, de séance de
photos, d'empiétement et, s'il y a lieu, le cachet for-
faitaire mais ne comprend pas les frais de voyage et
les frais de séjour.

1-1.11 Cachet forfaitaire
Somme qui comprend le tarif forfaitaire de base et
les bonifications données selon le nombre de pho-
nogrammes vendus que l’on peut payer a un ar-
tiste d’accompagnement. Aux fins de la présente
entente, le cachet forfaitaire n’est pas une rede-
vance.

1-1.12 Chanteur
Personne qui chante.

a)

b)

Dans les secteurs autres que celui du lyrique,
elle est dite:

i)  Chanteur principal

chanteur soliste et chacun des chanteurs d'un
duo ou d"un groupenommé qui participe aux
interprétations vocales de ce duo ou de ce
groupe nommé;

ii) Choriste-soliste
lorsqu'il s’agit d"une personne qui accompa-
gne, en arriere plan, le chanteur principal;

iii) Choriste-duettiste

lorsqu'il s’agit de deux personnes qui accom-
pagnent, enarriere plan, le chanteur principal;

iv) Choriste

lorsqu)il s’agit de trois persormés et plus qui
accompagnent, en arriere plan, le chanteur
principal.

Dans le secteur du lyrique, elle est dite:

i) Chanteur principal

lorsque la fonction est inscrite comme soliste
dans la partition ou lorsque la personne
chante seize (16) mesures ou plus;



ii) Choriste-soliste

lorsqu’elle se détache d'un groupe et chante
moins de seize (16) mesures;

iii) Choriste
lorsqu’elle chante dans un choeur.

1-1.13 Chef de choeur

Personne responsable qui prépare, dirige un
choeur ou des choristes, sauf lorsqu'il s‘agit du
chef d'orchestre. Elle peut également, et ce, seule-
ment au populaire, convoquer les choristes.

1-1.14 Chef de groupe
Personne que le producteur charge de convoquer
ou de grouper des artistes, sauf quand ladite per-
sonne agit  titre de chef de choeur au populaire.

1-1.15 Choeur
Ensemble de chanteurs ou autres interpréetes qui
exécutent de concert une méme oeuvre.

1-1.16 Comédien
Personne qui joue un personnage dans une oeuvre.
1-1.17 Contrat de séance
d'enregistrement
Entente écrite que doit conclure I'artiste et le pro-
ducteur préalablement a toute séance d'enregis-
trement (voir les annexes B et H).

1-1.18 Cumul

Action de remplir plus d'une fonction ou plus
d'un réle dans un méme enregistrement.

1-1.19 Distributeur
Personne dont les services sont retenus par la mai-

- son de disque, pour distribuer le phonogramme aux

sous-distributeurs ou aux détaillants. Les services
de distribution comprennent notamment 1’entrepo-
sage, la vente, la livraison, la facturation, la gestion
de l'inventaire et le pajiement des sommes dues 4 la
maison de disque.

1-1.20 . Enfant
Personne de moins de seize (16) ans.

1-1.21 Enregistrement
Toute fixation sonore ou visuelle de la préstation
d'un artiste.

Selon le sens qui lui est donné dans le texte, «en-
registrement» peut aussi désigner 1'action d'enre-
gistrer (ex.: séance d'enregistrement).

1-1.22 Entente d'exclusivité
Entente écrite par laquelle ['artiste accorde au
producteur, moyennant paiement d’un cachet de
séance d'enregistrement et de redevances, 1'ex-
clusivité de ses services pour une période définie
et limitée et le privilege exclusif de la réalisation
et de l'exploitation commerciale d'un phono-
gramme.



1-1.23 Exploitation commerciale

Fabrication, promotion, mise en marché, distribu-

tion et vente au détail de tout phonogramme pro-
duit a partir d'une bande maitresse.

1-1.24 - Figurant
Dans le cadre de la production d’un vidéoclip, la
personne qui est engagée pour créer l'ambiance:
Elle ne recoit pas d’indications précises et indivi-
dualisées sur son comportement physique et émotif
mais elle peut étre dirigée de fagon générale et parti-
ciper a des actions ou des bruits de groupe.

1-1.25 Force majeure
Evénement imprévisible et extérieur  la- volonté hu-
maine, auquel on ne peut résister et qui rend absolu-
ment impossible 1'exécution de I'obligation par le
producteur, l'artiste ou I'une ou I'autre des parties.

1-1.26 Grief
Toute mésentente relative a l'interprétation ou a
l'application de la présente entente collective.
1-1.27 Jour
Jour de calendrier, sauf si autrement prévu a la
présente. '

1-1.28 Lecteur
Personne qui lit un texte autre que le narrateur.

1-1.29 Maison de disques

Personne physique ou morale qui détient des
droits d’exploitation commerciale d’un phono-
gramme, soit en les ayant acquis d’un producteur

par contrat de licence pour une durée déterminée et

~ pour uri ou plusieurs territoires, en contrepartie de

quoi elle verse audit producteur une redevance
pour l'exploitation commerciale du phonogramme,
soit en 1’ayant produit comme producteur au sens
de la présente entente. '

Les services de la maison de disques compren-
nent notamment la fabrication, la comimercialisa-
tion et la promotion du phonogramme.

1-1.30 Membre de I'ADISQ
Producteur en régle de 1' Association québécoise de
l'industrie du disque, du spectacle et de la vidéo.

1-1.31 Membre de I'Union
Artiste en regle avec 1'Union des artistes.

1-1.32 Narrateur
Personne qui fait un récit, qui raconte une action.

1-1.33 Numéro de variétés
Monologue, scéne jouée ou chantée, tour de
chant, d’adresse, de force ou d’intelligence qu'un
artiste possede ou non avant son engagement et
qu'il exécute tel quel. Le fait de répéter un numé-
ro de variétés n’en change pas la nature.

1-1.34 Oeuvre
Oeuvre dramatique, littéraire, lyrique, populaire
ou autre, avec ou sans musique, d’une durée spé-
cifique. Généralement, l’oeuvre comporte un titre
et correspond a une plage (cut) séparée de l'oeu-
vre suivante par un intervalle.



1-1.35 Phonogramme
Tout support permettant de reproduire I’exécution so-
nore d’une oeuvre fixée sur une bande maitresse, par
tous moyens, et qui est destiné a la vente au détail.

1-1.36 Pot-pourri (medley)
Mélange de plusieurs airs, de plusieurs couplets ou
de plusieurs refrains de chansons diverses réunis
pour créer un enchainement.

1-1.37 Prix de détail suggéré
Prix de détail suggéré par le distributeur aux dé-
taillants.

1-1.38 Prix de gros

Le plus élevé de 12,82 $ ou du prix publié par le
distributeur et auquel celui-ci vend le phono-
gramme de l’artiste a ses clients.

Nonobstant ce qui préceéde, dans le cas d'une cassette,
le prix de gros est le plus élevé de 7,44 $ ou du prix pu-
blié par le distributeur et auquel celui-ci vend la cas-
sette del'artiste a ses clients.

1-1.39 Producteur _
Personne qui détient la propriété de la bande mai-
tresse ou de l’enregistrement, soit parce qu’elle le
produit, soit parce qu’elle acquiére les droits de
propriété d’un producteur.

1-1.40 Réalisation
Ensemble de toutes les opérations nécessaires a la fixa-
tion sonore de l'interprétation de 1'artiste, jusqu'a et
incluant la production de la bande maitresse.

10

1-1.41 Redevance
Royalties' (ou tantiémes) versées a 1'artiste en con-
trepartie du droit d'exploitation commerciale
d'un. phonogramme qu'il accorde au producteur.

1-1.42 Séance d'enregistrement

Heures de travail consécutives que I'artiste con-
sacre, a la demande d'un producteur ou de son
délégué, a un enregistrement. Elles sont dites:

a)  heures garanties : nombre d'heures portées
au contrat que le producteur assure a l'artiste;

b)  heures d'attente : temps durant lequel I'ar-
tiste est mis en attente a la demande du pro-
ducteur.

1-1.43 Tarif
Rémunération minimale prévue a la présente en-
tente.

1-1.44 Vidéoclip
Court métrage servant a illustrer et a faire la pro--
motion d’une seule oeuvre musicale (avec ou sans
parole) tiré d'un phonogramme. Le vidéoclip
comporte toujours un aspect visuel. Il porte le
méme titre et a environ la méme durée que l'oeu-
vre musicale qu’il illustre. |

1-2.00 REGLES D'INTERPRETATION
1-2.01
Le préambule et les annexes font partie intégrante
de la présente entente. |

11



1-2.02

Toute décision d'un tribunal a 1'effet que 1'une
quelconque des dispositions de la présente en-
tente collective est nulle ou non exécutoire n'af-
fectera aucunement les autres dispositions ou
leur validité ou leur force exécutoire.

1-2.03

Toute modification a la présente entente collec-
tive sera sans effet si elle n'est pas explicitement
constatée par un écrit signé par les parties signa-
taires aux présentes.

1-2.04

Le fait qu'une des parties signataires n'ait pas in-
sisté sur la pleine exécution de I'un quelconque
des engagements contenus dans cette entente col-
lective ou n'ait pas exercél'un quelconque de ses
droits ne doit pas étre considéré comme une re-
nonciation pour l'avenir a ce droit ou a la pleine
exécution de cet engagement. Une renonciation
par l'une des parties signataires & 1'un quelcon-
que de ses droits ne vaut que si elle est établie par
écrit et qu'a l'égard des droits et circonstances ex-
pressément visés par cette renonciation.

1-2.05
Selon que le contexte 1'exige, un mot écrit au sin-
guliér comprend aussi le pluriel et vice versa, un
mot écrit au masculin comprend aussi le féminin
et vice versa. Le mot personne désigne la per-
sonne physique ou la personne morale:

12

CHAPITRE 2-0.00
AIRE D'APPLICATION

2-1.01

La présente entente collective est conclue en vertu de
la Loi sur le statut professionnel et les conditions d’en-
gagement des artistes de la scéne, du disque et du ci-
néma, (L.R.Q., c. $-32.1). Elle s’applique a toute per-
sonne qui s'exécute ou est appelée a étre vue ou
entendue a titre d’artiste interpréte, tel que spécifié
dans la reconnaissance accordée a I'Union par la Com-
mission de reconnaissance des associations d’artistes
et des associations de producteurs dans sa décision du
7 avril 1993, dansles champs de production du phono-
gramme (sonore ou sonore et visuel) et del'enregistre-
ment visuel accessoire au phonogramme.

2-1.02

- Toute personne dont il est question a 1'article 2-1.01
doit &tre en régle avec les statuts et réglements de
I"Union.

2-1.03
Le producteur qui engage une personne dont il est
question a l'article 2-1.01 doit étre membre de
' ADISQ ou respecter les dispositions suivantes

a) il doitpréalablements’'engager a respecter les

conditions minimales prévues a la présente
en signant la reconnaissance de juridiction
prévue a cet effet et fournie par I'Union; et

13



b) il doit verser a1'Union les frais de service pré-

vus a l'article 5-4.01.

CHAPITRE 3-0.00

DISPOSITIONS GENERALES

3-1.00 DISPOSITIONS GENERALES
3-1.01

Sous réserve des dispositions de la présente en-
tente, 1'Union reconnait au producteur le droit ex-
clusif de gérer et d’administrer son entreprise et
d’exercer a cette fin toutes les fonctions de gérance
dans la conduite de ses affaires.

3-1.02
Le producteur ne peut exploiter commercialement
un phonogramme dont il a commandé la réalisation
a compter de la date d’entrée en vigueur de la pré-
- sente entente et qu'on aurait réalisé pour lui seul ou
avec d'autres producteurs, 2 moins que ledit phono-
gramme n'ait été produit sous 1'empire de la pré-
sente entente. '
3-1.03
Le producteur répond du choix des artistes qu'il
engage.
3-1.04 _
L'Union veille & ce que les artistes tiennent une con-
duite irréprochable durant I'exécution de leur contrat.

14

3-1.05
L'artiste refuse de travailler en compagnie d’une
personne qui n’est pas en regle avec 'Union, avec
un producteur qui n’est pas en régle avec I' ADISQ
ou avec un producteur qui ne s’est pas conformé
aux articles 2-1.03 et 5-4.01.

3-1.06
Le cachet versé a l'artiste conformément a la pré-
sente entente ne couvre que sa prestation de tra-
vail prévue a la présente entente.

3-1.07

Tous les frais reliés a la réalisation des bandes
maitresses (studio, location d’équipement, servi-
-ces techniques, musiciens, arrangeurs, artistes,
réalisateurs, mastering, films préts a imprimer
pour la création de la pochette, etc.) sont a la
charge du producteur et celui-ci doit assurer a
I’artiste toutes les conditions nécessaires a la réa-
lisation d’un enregistrement de qualité.

De plus, le producteur se porte garant envers ’ar-
tiste que le licencié assurera une fabrication, une
commercialisation et une distribution de qualité,
conformes aux standards professionnels.

3-1.08
Le producteur, en accord avec!'artiste vedette, peut
décider d'enregistrer une oeuvre différente que
celle prévue au contrat de séance d'enregistrement.
Dans ce cas, le formulaire (annexe E) doit étre rem-
pli et signé par le producteur et l'artiste vedette.

15



Une copie sera remise & 1'artiste vedette et une co-
pie sera envoyée a I'Union dans les vingt-quatre
(24) heures de la signature. Seule une oeuvre indi-
quée au contrat de séance d'enregistrement peut
étre réalisée ou exploitée commercialement.

3-1.09
Sur demande, le producteur fourhit a I’'Union la
liste des phonogrammes en exploitation.

3-1.10
Une prestation d’un artiste a la scéne assujettie a
la juridiction de I’'Union peut étre enregistrée aux
fins de la production d’un phonogramme si les
conditions suivantes sont respectées:

a) jusqu’a ce qu'une entente collective de la scéne
soit conlue entre ’ADISQ et 'Union, les condi-
tions minimales prévues aux Régles de scéne de-
vront étre appliquées, par une entente particu-
liere visant que cedit spectacle devant faire
I'objet de la production du phonogramme, a

moins que le producteur du spectacle soit déja

signataire des Regles de scéne et que le spectacle
soit produit sous I'empire desdites Régles.

Lorsqu’une entente collective de la scéne sera
conclue en_tfe I'Union et ’ADISQ), le spectacle
devra étre produit sous I’empire de ladite en-
tente;
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b)  dans tousles cas, le producteur doit obtenir le
consentement écrit de l'artiste pour cette uti-
lisation spécifique avant qu’il ne procéde a
I’enregistrement;

c) le producteur et l'artiste doivent signer le
contrat de séance d’enregistrement prévu a la
présente entente;

d) le producteur doit respecter les autres condi-
tions prévues a la présente entente.

Un spectacle assujetti a la juridiction de 1I'Union et
qui n'est pas produit suivant les régles prévues au
présent article ne peut étre enregistré pour les fins
de la production d'un phonogramme. Malgré ce qui
précéde, sile spectacle est présenté a I'extérieur du
Canada, qu'il est également assujetti a la juridiction
d'un autre syndicat étranger d'artistes et que l'ar-
tiste bénéficie des conditions de travail prescrites
par les régles de cet autre syndicat étranger, le pro-
ducteur est réputé respecter les conditions prévues
au paragraphe a) du présent article pour les fins de
la production du phonogramme.

3-1.11
Une prestation d'un artiste a la radio, a la télévi-
sion, au-cinéma ou sur tout autre enregistrement
assujetti a la juridiction de I'Union peut étre utili-
sée, transférée ou convertie, aux fins de la pro-
duction d'un phonogramme, si les conditions sui-
vantes sont respectées:

17



a) l’enregistrement qui fait partie d'un champs
de juridiction de 1'Union doit étre produit
sous l’empire d’une entente collective de
1’Union. Si un tel enregistrement n’a pas été
produit sous une entente collective de
"'Union, le producteur ne peut produire un
phonogramme tiré d’un tel enregistrement
sans obtenir préalablement l’autorisation de
I’Union;

b)  danstousles cas, le producteur doit obtenir le
consentement écrit de ’artiste pour une telle
utilisation;

c) le producteur et l'artiste doivent signer le
contrat de séance d’enregistrement prévu a la
présente entente;

d) le producteur et l'artiste doivent se confor-
‘mer a I’ensemble des dispositions prévues a
la présente entente.

3-1.12

Sous réserve de certaines regles particuliéres pré-
vues dans le cas du vidéoclip et du multimédia, le
producteur peut permettre 'utilisation de la
bande maitresse dans une autre production assu-
jettie a la juridiction de ’'Union (émission de télé-
vision, film, etc.), siles conditions suivantes sont
respectées:
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a)  l'utilisation de la bande maitresse dans une

autre production assujettie 4 la juridiction de
I"'Union doit étre régie par une entente collec-
tive de'1’Union;

b) "artiste doit donner son consentement écrit a

cette autre utilisation. La signature du contrat
d’engagement prévu par l'entente collective
qui régit cette.autre production (émission de
télévision, film, etc.) équivaut au consente-
ment de l"artiste.

Toute utilisation d’une bande maftresse dans un
champ de juridiction de I’Union autre que les uti-
lisations prévues a la présente entente doit faire
l'objet d’une entente entre I’ADISQ et I'Union.

3-1.13

Si le producteur d’une bande maitresse autorise un
tiers producteur a utiliser la bande mafitresse sans
remplir les conditions prévues a l’article 3-1.12, ou
sile producteur d’un phonogramme utilise la pres-
tation d’un artiste donnée a la scéne, a la radio, ala
télévision, au cinéma ou sur un autre enregistre-
ment, pour la production d"un phonogramme, sans
remplir les conditions prévues aux articles 3-1.10 et
3-1.11, les dommages compensatoires payables par
le producteur de la bande maitresse ou du phono-
gramme pour cette autorisation ou cette utilisation
non conforme seront équivalents, dans, les cas pré-
vus a l’article 3-1.12, a trois fois les montants qu'un
tiers producteur aurait dii payer en vertu d’une
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entente collective de 1'Union ou, dans les cas pré-
vus aux articles 3-1.10 ou 3-1.11, a trois fois les
montants que le producteur du phonogramme
doit payer en vertu de la présente entente.

3-2.00 ~ DEPOT DE GARANTIE

ET CAUTIONNEMENT

3-2.01 | | |
La présente section s'applique au producteur non
membre de 1' ADISQ, au producteur étranger ou au
producteur membre de I'ADISQ qui, dans ce der-
nier cas, del'avis de 'Union et de I’ADISQ, n'a pas
respecté, lors de sa derniére production, les termes
de la présente entente relatifs aux paiements.

3-2.02

Avant le début de la réalisation d'un enregistre-
ment, I'Union peut exiger du producteur dont il est
question a la clause précédente un dép6t de garan-
tie ou, au choix du producteur, d'un effet négocia-
ble dont la totalité n'excéde pas les sommes dues
d'une production antérieure et les sommes a étre
payées dans la production qui doit avoir lieu.

Ce dépot sera détenu par I'Union jusqu'a ce que le
producteur ait satisfait 4 toutes ses obligations dé-
coulant de la présente entente quant aux paiements
des cachets, des sommes dues a 1'Union, a la Caisse
de Sécurité du Spectacle et au Fonds-Copar.

Le producteur peut investir le dép6t en fidéicommis
aunom de 1'Union. Dans un tel cas, I'intérét sur cette
somme demeure la propriété du producteur.
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3-2.03
Le producteur qui fait défaut de déposer le dép6t
‘de garantie ou 1'effet négociable mentionnés a la

- clause précédente avant le début de la réalisation

de I'enregistrement est automatiquement consi-
déré comme producteur irrégulier, sans aucune
formalité ou aucun avis.

3-2.04

Lorsque le producteur n'a pas satisfait aux obli-
gations mentionnées a la clause 3-2.02, I'Union
peut disposer des sommes déposées en garantie.

3-3.00 CESSION DE DROIT

3-3.01 _ _
Toute cession qui aurait pour effet de transférer a
un tiers des droits du producteur découlant de la
présente entente ou de l’entente d’exclusivité ne
peut se faire sans que le cessionnaire s’engage, au
préalable et par écrit, & respecter les obligations
découlant desdits droits contenues auxdites en-
tentes et qu’il soit obligé par ces obligations au
méme titre que le producteur cédant. 4

3-3.02
Auplus tard, dans les quinze (15) jours de la signa-
ture de la cession, le producteur cédant doit faire
parvenir a ’'Union une copie du formulaire repro-
duit a I'annexe G, diment complété et signé.
3-3.03
Tant et aussi longtemps que les articles 3-3.01 et
3-3.02 n’ont pas été respectés, le producteur cédant
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demeure responsable de l'intégralité des obliga-
tions lui incombant en vertu de la présente en-
tente et de ’entente d’exclusivité.

De plus, si le producteur ne se conforme pas aux
articles 3-3.01 et 3-3.02 dans les quatorze (14)
jours suivant la récéption.d’un avis de I'Union
exigeant qu’il corrige la situation, I’Union peut
alors demander a un arbitre de grief que le pro-
ducteur cédant lui verse une pénalité de 20 $ par
jour, calculée a compter de la date de cession non-
conforme, et ce, jusqu’a ce que la cession soit faite
conformément aux articles 3-3.01 et 3-3.02.

3-3.04

Le producteur qui désire vendre, céder ou autre-
ment aliéner a un tiers les bandes maitresses d’un
seul artiste, ou céder a un tiers les services exclu-
sifs d’un seul artiste, doit les offrir en priorité a
cet artiste aux prix et conditions équivalents aux
prix et conditions qu’un tiers serait préta offrir et
que le producteur se proposerait d’accepter. Le
prix et les conditions qu’un tiers est prét a offrir
doivent étre communiqués a 1’artiste par courrier
certifié ou enregistré.

L’artiste qui n’a pas répondu par écrit, dans les
quinze (15) jours de sa réception, est réputé avoir
refusé I’offre.

3-3.05
Le contrat d’exclusivité de l’artiste est résiliable
de plein droit si le producteur devient insolvable,
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au sens de la Loi sur la faillite et I’insolvabilité
(L.R.C 1985, ch. B-3), s’il cesse de faire affaire ou
s’il se trouve autrement dans l'impossibilité
d’exercer ou d’agir pendant une période de plus
de six (6) mois.

De plus, dans le cas d’insolvabilité, les bandes
maitresses doivent d’abord étre offertes a l'ar-
tiste, selon les mémes conditions que celles pré-
vues a l'article 3-3.04, et les droits du producteur
ne peuvent étre cédés qu’a un producteur qui
s’engage par écrit a respecter les obligations dé-
coulant desdits droits contenus dans la présente
entente et dans ’entente d’exclusivité, selon les
mémes conditions que celles prévues a la pré-
sente section.

3-4.00 LICENCE

3-4.01 |

Méme si le producteur cede 'exploitation com-
merciale 2 un licencié, il demeure responsable du
respect de ses propres obligations prévues a la
présente entente ou a l’entente d’exclusivité,
quant a ladite commercialisation.

3-4.02

Le producteur doit garantir au licencié que les
bandes maitresses ont été produites conformé-
ment a la présente entente.

De plus, le producteur doit s’assurer que le licen-
cié rencontre chacune des obligations prévuesala
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présente entente quant a la fabrication, la mise en
marché et 1’exploitation commerciale du phono-
gramme. Le contrat de licence doit comporter une
clause certifiant que les activités d’exploitation
commerciale du phonogramme respecteront les
conditions minimales prévues a la présente en-
tente.

3-4.03
Tout contrat de licence doit contenir une clause
en vertu de laquelle tous les films, bandes mai-
tresses, matrices, vidéoclips ou autres éléments
en la possession de ]la maison de disques devront
étre remis au producteur si la maison de disques
devient insolvable, au sens de la Loi sur la faillite
et l’insolvabilité L.R.C. 1985 ch B-3), si elle cesse
de faire affaire ou si elle se trouve autrement dans
l'impossibilité d’exercer ou d’agir pendant une
période de plus de six (6) mois.

3-4.04
Lorsque la maison de disques et le producteur
sont des sociétés et/ou des compagnies et/ou des
entités juridiques soeurs, affiliées ou associées,
ou que le contrdle de ces entités est détenu par les
mémes personnes, elles sont conjointement et so-
lidairement responsables des obligations du pro-
ducteur prévues a la présente entente.
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CHAPITRE 4-0.00
ENGAGEMENT ET RESILIATION

4-1.00 ENGAGEMENT DE L'ARTISTE
4-1.01

- Le producteur précise a I'artiste, avant la conclusion

~de la négociation de son contrat de séance d'enregis-

trement, les renseignements pertinents a son engage-
ment.

4-1.02
L'engagement de I'artiste pour une séance d'enregis-
trement se fait avec le formulaire reproduit a l'an-
nexe B au plus tard vingt-quatre (24) heures avant sa
premiére convocation. Le producteur en remet une
copie a l'artiste et en fait parvenir deux (2) a 'Union
dans les vingt-quatre (24) heures.

4-1.03

Exceptionnellement, lorsque le producteur n'a pu
faire parvenir le contrat de l'artiste 2 1'Union dans
les délais prévus al'article 4-1.02, le producteur don-
nera a I'Union un avis préalable a la premiére convo-
cation, par téléphone ou télécopieur (fax), spécifiant
les informations suivantes : |

* le nom du producteur;

* le numéro du contrat si possible;

+ la date, I'heure, le oules lieux de l'enregistrement;

* la liste complete des artistes et les cachets
acceptés par les artistes;

+ le titre de chaque oeuvre a étre enregistrée.
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Le contrat écrit (annexe B) prévu a I'article 4-1.02,
confirmant les informations spécifiées par avis
préalable tenant lieu de contrat, doit parvenir au
plus tard vingt-quatre (24) heures apres 1'appel
ou la transmission de la télécopie.
4-1.04
Rien dans la présente entente n'empéche un ar-
tiste de bénéficier d'un cachet supérieur au tarif
ou de conditions plus avantageuses que celles
prévues dans la présente entente. Cependant, de
tels avantages ne privent ni ne liberent des droits
-ou des obligations de la présente entente.

4-1.05
Le contrat doit mentionner le titre et la durée de
chacune des oeuvres.

4-1.06
La séance d'enregistrement interrompue pour cause
de force majeure peut étre reprise sans étre considé-
rée comme une nouvelle séance d’enregistrement.

4-1.07

Lorsque la réalisation de I'enregistrement change
substantiellement la nature ou l'importance du
role ou fonction pour lequel I'artiste est engagé,
et que ce changement a pour effet de classer le
réle ou la fonction dans une catégorie supérieure
a celle prévue au contrat, le contrat est modifié de
facon a assurer a l'artiste le paiement du cachet
de la catégorie supérieure pour toutes les heures
travaillées dans la catégorie supérieure.
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4-1.08 :
Des que le producteur engage plus de deux (2)
choristes, il désigne également un chef de choeur.

4-2.00 RESILIATION

4-2.01
Aucun contrat de séance d'enregistrement ne
peut étre résilié a I’exception de ce qui est prévu
aux articles 4-2.02, 4-2.05 et 4-2.06.

4-2.02
Dans le cas ou l'artiste n'honore pas son contrat
d’enregistrement pour cause de force majeure, le
producteur lui paie son cachet au prorata du travail
fait. La preuve d'empéchement incombe  !'artiste.

4-2.03
Dans le cas de suppression d'une séance d'enre-
gistrement par le producteur pour cause de force
majeure, le producteur paie a I'artiste son cachet
au prorata du travail fait.

4-2.04

La détermination du cachet au prorata du tra-
vail fait s’effectue en divisant le cachet par le
nombre d'heures prévues pour l'exécution de

- 'enregistrement et en multipliant ce quotient

par le nombre d'heures que l'artiste y a effective-
ment consacrées.

4-2.05

‘Lorsqu’une des parties rompt son contrat de
séance d’enregistrement sans qu’il y ait force ma-
jeure, elle doit a ’autre partie le cachet prévu au-
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dit contrat. Le présent article établit la valeur défini-
tive de tels dommages.

4-2.06

Le contrat de séance d’enregistrement n'est rési-
liable de gré a gré par le producteur et l’artiste
que sous le contreseing du secrétaire général ou
du directeur général de I'Union et du secrétaire
du Conseil ou du directeur général de I' ADISQ.
Ces derniers ne peuvent refuser de contresigner
sans motif valable.

4-2.07
La résiliation d’une entente d’exclusivité en vertu
des dispositions de la présente entente n’a des ef-
fets que pour 1’avenir et elle ne porte pas atteinte
aux droits et obligations qui survivent a la termi-
- naison de I’entente d’exclusivité.

CHAPITRE 5-0.00
RAPPORTS ENTRE LES PARTIES

5-1.00 GENERALITES

5-1.01
Le producteur s'engage & rendre possible en tout
temps l'acces au lieu d'enregistrement a un repré-
sentant de I'Union. Ce dernier remplit sa fonction
sans géner le travail et, dans la méme mesure, le
producteur lui facilite la tache.

28

5-1.02
L'Union émet un permis de travail a tout artiste inter-
préte dont il est question a 1’article 2-1.01, a moins que
celui-ci ne s'en soit rendu inhabile par sa conduite.

5-1.03

Tout paiement découlant de la présente, y compris
les cachets excédentaires mais excluant les redevan-
ces sous forme de royalties, doivent parvenir a
I'Union au nom de I'artiste dans les vingt et un (21)
jours qui suivent I'exécution de son travail ou de sa
semaine d'enregistrement, accompagné du relevé de
présence et de paiement (annexe C).

Exceptionnellement, et ce, seulement au chanteur
principal / lyrique, le producteur versera une avance
sur cachet de cinquante pour cent (50%) du minu-
tage des oeuvres prévu au contrat des la fin de sa
premiére semaine de travail et selon les modalités
stipulées au premier paragraphe du présent article.
Le chanteur principal / lyrique recevra du produc-
teur le solde de son cachet conformément a l'article
7-1.03 a) et selon les modalités prévues au premier
paragraphe du présent article.
5-2.00 FRAIS SYNDICAUX ET CAISSE
DE SECURITE DU SPECTACLE
5-2.01
Le producteur s'engage a retenir de tous les ca-
chets les frais syndicaux déterminés par 1'Union
et a lui en faire remise.
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5-2.02
Le producteur contribue huit pour cent (8%) des
cachets des membres actifs de 1'Union & la Caisse
de Sécurité du Spectacle et il pergoit deux pour
cent (2%) des cachets de tous les artistes.

5-2.03
Le producteur paie au fonds général de la Caisse
de Sécurité du Spectacle une somme équivalente
a huit pour cent (8%) des cachets qu'il verse aux
stagiaires et permissionnaires de 1'Union.

5-2.04
Le producteur verse au Fonds-Copar quatre pour cent
(4%) des cachets des membres actifs et stagiaires.

5-2.05
Lors du paiement des cachets, le producteur fait
remise des sommes prévues a la présente section
a la Caisse de Sécurité du Spectacle, en accompa-
gnant ce paiement du formulaire de remise pro-
duit a I'annexe D.
5-3.00 PAIEMENT DES REDEVANCES
ET REDDITION DE COMPTES
5-3.01" | ~
Le producteur fait parvenir a ’artiste et & 'Union,
au plus tard quatre-vingt-dix (90) jours apres la fin
de chaque semestre, un rapport de ventes de phono-
grammes pour la période écoulée.

- Les périodes sont établies comme suit, au choix
du producteur:
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» du 1¥" janvier au 30 juin et
du 1°% juillet au 31 décembre;

ou
« di1 1%" avril au 30 septembre et
du 1¥* octobre au 31 mars.
Le rapport que le producteur fait parvenir a l’ar-

tiste est accompagné, le cas échéant, du paiement
des redevances dues.

5-3.02

Dans les quinze (15) jours de la date de premiére
mise en marché des phonogrammes, le produc-
teur fait parvenir les informations suivantes a
I’Union:
* le titre et le numéro du phonogramme ainsi
que le titre de chaque oeuvre;

*la période choisie par le producteur, tel
que prévu a l'article 5-3.01.

5-3.03

Le rapport de ventes contient minimalement les
informations suivantes:

a) le cumulatif du nombre de phonogrammes

vendus;

b) lenombre de phonogrammes vendus pour la

période visée;

c) la réserve de la période précédente intégrée

aux ventes de la période visée par le rapport;

d) laréserve pourretour retenue pour la période

visée par le rapport;
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e) letauxdelaredevancenégociée avecl’artiste; des phonogrammes vendus au cours des deux pre-

miéres périodes d’exploitation du phonogramme,
par la suite, la réserve pourra étre maintenue a
trente pour cent (30%) jusqu’a ce que le phono-
gramme soit retiré du marché. Les réserves de
chaque période seront réintégrées aux ventes de la
période subséquente.

f) le prix de gros servant au calcul des redevances;

g) s’il y alieu, le nombre de phonogrammes ef-
fectivement donnés en promotion;

h)  s’ilyalieu, lenombre de «free goods» effecti-
vement donnés et expédiés a titre de mar-

chandise gratuite; Nonobstant ce qui précede, avec 1'autorisation pré-

alable de 1'Union, dans certains cas, le producteur
pourra retenir un pourcentage de réserve plus élevé.

5-3.05

Nonobstant les dispositions de la présente en-

tente a 'effet contraire, les rapports et le paie-

k)  lemontantdesredevances dues pourla période ments des redevances dues, le cas échéant, pour
visée. les phonogrammes de Noél seront fournis le 15

mai de I’année suivant leur mise en marché sans

i)  s'ilyalieu, les abattements applicables;

i) l’état de récupération ventilé des cofits de produc-
tion de la bande maitresse, des cofits de produc-
tion du vidéoclip et d’avances sur redevances;

5-3.04 L réserve pour retours.
Le producteur pourra déduire dans le calcul des
redevances a payer une réserve pour retours n’ex- 5-3.06

cédant pas trente pour cent (30%) des phono-
grammes vendus au cours de chacune des pério-
des jusqu’a ce que le phonogramme soit retiré du
marché. Les réserves de chaque période seront ré-
intégrées aux ventes de la période subséquente.

Nonobstant ce qui précéde, dans le cas d’un pho-
nogramme bénéficiant d’une campagne publici-
taire (TV-AD), le producteur pourra déduire dans
le calcul des redevances a payer une réserve pour
retours équivalente a soixante pour cent (60%)
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Sur demande, le producteur fournit tout docu-
ment (ex.: les états de comptes du distributeur ou
de la maison de disque, etc.) permettant de véri-
fier les informations concernant les phonogram-
mes veridus, ceux donnés en promotion, les «free
goods», les abattements et les réserves déduites.

5-3.07
Le producteur doit tenir des livres et des registres
comptables exacts divulguant les cofits de pro-
duction de la bande maitresse et de tout vidéoclip
s'y rapportant de méme que les ventes et autres
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transactions relatives a l'exploitation commer-
ciale du phonogramme et du vidéoclip.

5-3.08

Apreés dix (10) jours de la réception d’un avis écrit
au producteur (annexe F), 'Union peut faire véri-
fier a ses frais, par un expert externe, durant les
heures d’affaires et pas plus de deux (2) fois par
année, les registres, comptes et autres documents
pertinents du producteur ou de ses co-exploitants
se rapportant a 1’objet spécifié a I’annexe F, ol
qu’ils soient, et en faire des extraits. Pour une pé-
riode donnée couverte par un rapport de ventes,
il ne peut étre effectuée qu'une seule vérification,
soit par 'Union.en vertu de la présente ententé,
soit par l'artiste vedette en vertu de son entente
d’exclusivité, le cas échéant.

Lorsque la vérification des livres, registres et au-
tres documents pertinents du producteur ou de
ses co-exploitants (maison de disques, distribu-
teur, etc.,) démontre un manque a gagner égal ou
supérieur a quinze pour cent (15%) des sommes
qui auraient dfi étre payées a l’artiste, le produc-
teur assume les frais raisonnables de vérification.

Les régles du présent paragraphe s’appliquent a
la maison de disques lorsqu’elle est une compa-
gnie mere, soeur, filiale, affiliée ou associée, ou
que son contrdle est détenu par le producteur (ou
vice versa).
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5-3.09

Le producteur s’engage a ne pas s'opposer a la véri-
fication par l’'Union, conformément a l’article 5-3.08
dela présente entente, des livres comptables et regis-
tres de ses co-exploitants (maison de disques, distri-
buteur, etc.) et a signer la procuration prévue a I’an-
nexe F. Les frais de la vérification effectuée par
I"Union sont a sa charge.

5-3.10
Le producteur qui fait défaut d’accorder les autori-
sations ou qui empéche ’exécution des vérifications

prévues a la présente section ou qui ne fournit pas -

les documents dont il est question a l'article 5-3.06
est automatiquement déclaré irrégulier.

5-3.11

Si aprés en avoir été valablement mis en demeure, le
producteur empéche l'exécution des vérifications pré-
vues a la présente section ou ne fournit pas les docu-
ments dont il est question a l’article 5-3.06, l'artiste
pourra résilier son entente d’exclusivité de plein droit,
sans autre avis ni délai et sans préjudice a tous les re-
cours prévus dans la présente entente ou par la loi.

5-3.12
Toute information est confidentielle et seule 1'infor-
mation relative  1'artiste nommé dans 1'avis de vérifi-
cation (annexe F) pourra étre divulguée dans le cas de
grief ou d'arbitrage. Le présent article ne doit pas étre
interprété comme ayant pour effet d'empécher le dé-
potd'une preuve a I'arbitrage ou devant un tribunal.
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5-3.13
Aucune vérification ne sera permise au-dela de
deux ans de la date de réception du dernier rapport.

5-3.14
En cas de défaut du producteur de payer les rede-
vances a l'artiste ou de remettre le rapport de
ventes de phonogrammes dans les délais prévus
et conformément aux articles pertinents, les me-
sures suivantes s’appliqueront:

a)
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la portion de redevances impayées a la date
d’échéance portera intérét & un taux d’un
pour cent (1%) par mois a compter de la date

.d’échéance jusqu’au paiement complet par le

producteur de ces redevances;

en plus de ce qui est prévu au paragraphe a)
qui précede, advenant que le défaut du pro-
ducteur de payer les redevances a l’artiste ou
de faire parvenir le rapport de ventes confor-
mément aux articles prévus a la présente sec-
tion subsiste pendant plus de trente (30) jours
aprés la date d’échéance, I'Union pourra im-

poser au producteur une pénalité addition- .

nelle, si, apres qu’elle efit fait parvenir un avis
au producteur a l'effet de payer les redevan-
ces ou de faire parv'enir le rapport de ventes,
celui-ci ne s’exécute pas dans les dix (10) jours
suivant la réception de cet avis. Cette pénalité
pour retard sera de dix dollars (10,00 $) par

jour, a compter de la date d’échéance initiale pré-
vue pour le paiement des redevances et la remise
durapportjusqu’a ce que le producteur ait exécu-
té son obligation, étant entendu quele montant to-
tal de cette pénalité ne pourra en aucun cas excé-
der six cents dollars (600,00 $) au total;

‘en plus de ce qui est prévu aux paragraphes qui

précedent, si le défaut du producteur de payer
les redevances a I'artiste a la date d’échéance
subsiste pendant plus de quatre-vingt-dix (90)
jours apres la date d’échéance initiale, les mesu-
res suivantes s’appliqueront:

i)  sile producteur ne remédie pas a son défaut
dansles dix (10) jours delaréceptiond'un avis
del'Union a cet effet, le producteur sera auto-
matiquement déclaré irrégulier;

ii) sile producteur ne remédie pas a son défaut
~ dansles dix (10) jours delaréception d'un avis
de I'Union a cet effet, 'artiste pourra résilier
son entente d’exclusivité de plein droit, sans
autre avis ni délai, et ce, sans préjudice a tous
recours prévus dans la présente entente ou
parlaloi. Advenantun litige quantau droitde
l'artiste vedette d'étre ainsi libéré de son en-
tente d’exclusivité, un arbitre doit en &tre saisi
par grief et rendre une décision dans les plus
brefs délais.
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5-4.00 FRAIS DE SERVICE

5-4.01

Le producteur qui n'est pas membre de I' ADISQ
doit verser a I'Union deux cents dollars (200 $)

par production de phonogramme a titre de frais
de service.

Le paiement doit étre fait a I'ordre de I'Union des

artistes par cheque visé ou mandat-poste dés la

signature de la reconnaissance de juridiction pré-

vue a l'article 2-1.03 de la présente entente.

L'Union remettra par la suite les formulaires né-
cessaires a l'engagement de l'artiste pour la pro-

duction dudit phonogramme.

5-4.02
Les montants pergus en vertu de 1'article précé-
dent se répartissent comme suit :

a)  l'Union retient 25 § a titre de dédommagement
pour 'administration de ses frais;

b) le solde se partage en parts égales entre
I’ADISQ et ’Union.

L'Union fait parvenir a I' ADISQ, tous les trois (3)
mois, les sommes qui lui sont dues avec une liste dé-
taillée des producteurs visés par 'article précédent.
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CHAPITRE 6-0.00
CONDITIONS DE TRAVAIL

6-1.00 CONDITIONS GENERALES
6-1.01

La convocation a une séance d'enregistrement
dure au moins deux (2) heures; cependant, au po-
pulaire, elle dure au moins une (1) heure.

6-1.02

La séance d'enregistrement débute a 1'heure de
convocation. Le producteur informe 1'Union de
tout retard ou de toute absence de l'artiste et dé-
duit un montant correspondant au paiement a ef-
fectuer.

6-1.03
L’heure de convocation et 1'horaire de travail ne
changent pas sans ’approbation des intéressés et
ces derniers s’y présentent a ’heure convenue.

6-2.00 REPOS

6-2.01

Entre la fin d'une convocation et le début de la
convocation du lendemain pour un méme enre-
gistrement, l'artiste prend douze (12) heures de
repos; s'il y a empiétement des heures de repos,
chaque heure se paie au double de 1'heure appli-
cable selon la fonction, sauf au populaire, dansle
cas du chanteur principal.
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Quant au chanteur principal / populaire, lorsque
I'heure d'empiétement est faite a la demande du
producteur, 'artiste regoit, en sus de son cachet tel
que prévu au 7-1.02 a), le tarif prévu au 7-1.03 a) ii)
par heure d'empiétement.

L'empiétement des heures de repos par l'artiste-

vedette fait 4 sa demande n'entraine quant a lui
aucun paiement additionnel.

L'heure d‘empiéfement se calcule et se paie a la
demi-heure pres.

6-2.02
Sauf dans le cas d’un enregistrement sur scéne,
toute séance d'enregistrement doit comporter au
moins dix (10) minutes de repos par heure. Ces re-
pos font partie intégrante des heures de travail.

6-3.00 REPAS

6-3.01
Les repas ne prennent pas plus d'une (1) heure. Entre
la fin d'une période de repas et le début de la suivante,
l'intervalle ne dure pas moins de quatre (4) heures.

6-4.00 CUMUL

6-4.01
Il y a cumul lorsque, durant 1'enregistrement
d'une oeuvre, 1'artiste :

a)  remplit plus d'une fonction ou plus d'un réle,

a l'exception de 'artiste de variétés;
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b) interprete plus d’une partition vocale différente

de la méme oeuvre;

c) et lorsque le producteur, par mesure d'économie,

multiplie la prestation sonore de l'artiste par des
moyens exclusivement techniques aux fins de créer
un effectif plus nombreux.

6-4.02

Le cumul se paie au tarif applicable:

a)  parfonction ourdle, dans le cas prévu al’article

6-4.01 a);

b)  selon la fonction, multiplié par le nombre de

partition vocale différente de la méme oeuvre,
dans le cas prévu a l’article 6-4.01 b);

c¢)  selon la fonction, multiplié par trois (3) fois le

tarif initial, dans le cas prévu al’article 6-4.01 c).

6-4.03

Le tarif du cumul ne s'applique pas lorsque la nature
de I'oeuvre demande, comme caractéristique intrinse-
que du rdle a jouer, I'interprétation de plusieurs roles
ou de plusieurs fonctions (par exemple, le comédien
qui chante et raconte un texte dans une comptine pour
enfant ou dans le cas d’un audiolivre).

6-5.00 GENERIQUE
6-5.01

Le nom du chanteur principal, de I'animateur, de
I'artiste de variétés, du comédien, du lecteur et
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du narrateur doit apparaitre sur la pochette ou
I'encart de tout phonogramme.

6-6.00 DEPLACEMENT

6-6.01
Lorsque le producteur convoque un artiste en dehors
du territoire desservi par le service du transport en
commun de la ville de la section de 1'Union a laquelle
I'artiste appartient et qu'il ne I'y transporte pas lui-
méme, il lui paie son déplacement au tarif des trans-
ports en commun.

6-6.02
Les frais de séjour ne sont pas moins de quatre-vingt-
quinze dollars (95 $) par vingt-quatre (24) heures.

6-6.03
Un séjour inférieur a vingt-quatre (24) heures, mais
comportant un coucher, ne se paie pas moins de
quatre-vingt-quinze dollars (95 $).

6-6.04 Repas sans coucher
Un séjour inférieur a vingt-quatre (24) heures ne
comportant pas de coucher se paie :

petit déjeuner 10,00 $
déjeuner 15,00 %
diner 20,00 %

6-6.05

Le transport et les frais de séjour sont payables au

jour le jour dans la monnaie du pays ot ils sont
encourus, a moins que cette monnaie ne soit pas
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convertible, auquel casils sontpayablesendol-
lars canadiens.

6-6.06

L'artiste dispose lui-méme de ses frais de séjour.

6-7.00 PROMOTION, AUTOPUBLICITE
ET POCHETTE

6-7.01

Le produéte'ur est responsable de la promotion
du phonogramme de 1'artiste vedette. I1 doit s’as-
surer que la maison de disques avec laquelle il
fait affaires respecte les conditions prévues a la
présente entente et a I’entente d’exclusivité.

6-7.02
L'artiste vedette a l'obligation de remettre au pro-
ducteur ses notes biographiques. Au niveau bio-
graphique, seules ces dites notes pourront &tre
utilisées par le producteur pour la promotion du
phonogramme de l’artiste vedette.

Le producteur pourra aussi utiliser le nom, les
photographies ou d’autres images représentant
I'artiste vedette pour la promotion de son phono-
gramme. |

6-7.03
Le producteur doit voir a ce que toute publicité-
ou promotion impliquant de quelque fagon que ce
soit I'usage de I'image de 1'artiste vedette ou por-
tant sur quelque fait relatif a sa vie privée res-
pecte l'intégrité de cet artiste et fasse 1'objet d'une
approbation préalable de la part de ce dernier.
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6-7.04

L'artiste vedette qui doit se déplacer pour partici-
per a la promotion de ses enregistrements se verra’
rembourser ses frais de déplacement et de séjour
prévus a la section 6-6.00.

6-7.05
L’entente en vigueur entre I'Union et les Produc-
teurs conjoints s’applique a I’annonce publicitaire
d’une production faite sous la présente entente.

Nonobstant ce qui précéde,' I’entente des annon-
ces publicitaires entre 'Union et les Producteurs
conjoints ne s’applique pas:

a)  alutilisation de la bande maitresse dans le ca-
dre de la production d"une publicité annongant
une production faite sous la présente entente;

b)  al'artiste vedette, quanta sa participation ala
production d’annonce publicitaire de son
phonogramme.

6-7.06
Dans le cadre d'une autopublicité, le producteur
peut utiliser la bande maitresse sans verser de ré-
munération supplémentaire.

6-7.07
Dans le cadre d’une autopublicité, seule l’image
de l'artiste vedette peut étre utilisée et cette utili-
sation pour la promotion de son phonogramme
n’entraine pas de rémunération supplémentaire.
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6-7.08

Les activités de promotion de I'artiste vedette pour
son phonogramme n’entraine pas de rémunération
additionnelle. Toutefois, les dispositions de la pré-
sente entente ne peuvent faire obstacle a ce que 'ar-
tiste vedette percoive des cachets, des droits ou des
redevances auxquels il pourrait avoir droit en vertu
d’autres ententes collectives de I'Union ou de la loi
(par exemple, une participation comme artiste invi-
té dans une émission de télévision).

6-7.09
Sauf pour l'artiste vedette, la séance de photogra-
phie pour la pochette se paie au tarif de 42,80 $
I’heure, avec une garantie minimale de deux (2)
heures. La photo de ’artiste ne peut étre utilisée
que pour la pochette.

6-8.00 CONDITIONS PARTICULIERES

A L'ENGAGEMENT ET
AU TRAVAIL DE L'ENFANT

6-8.01

Les parties signataires de la présente acceptent
qu'une attention spéciale protége I'enfant de la
fatigue et de conditions de travail inadéquates.

6-8.02
Les répétitions de l'enfant d'age scolaire doivent
toujours se faire en dehors des heures normales
de classe de l'enfant concerné.
6-8.03
L'engagement d'un enfant entraine obligatoire-
ment la présence d'un parent, d'une personne
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majeure responsable désignée par le parent de
I'enfant, d'un tuteur ou d'une autre personne ac-
compagnatrice diiment mandatée ou déléguée a
cet effet.

6-8.04 ‘
Pendant les séances d'enregistrement auxquelles
participent un ou des enfants, le producteur s'en-
gage a assurer une surveillance constante et veille
a leur bien-étre.

6-8.05
La journée d'enregistrement d'un enfant ne dure
pas plus de trois (3) heures, sans compter les pé-
riodes de repas et de repos.

6-8.06
Il ne doit jamais s'écouler plus de deux (2) heures
d'attente entre I'heure de convocation de I'enfant
et le début effectif de son travail. Au-dela de cinq
(5) heures de présence de I'enfant, le producteur
doit obtenir l'autorisation du parent, ou du tu-
teur, d'une personne majeure responsable dési-

gnée par le parent del'enfant ou d'une autre per-

sonne accompagnatrice diment mandatée ou
déléguée a cet effet, pour la poursuite du travail
del'enfant durant cette journée.

6-8.07
La durée de travail d'un enfant se limite comme
suit:

a)  jusqu’a’ ansinclusivement:
quinze (15) minutes consécutives;
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b) 6 a 11.ans inclusivement :
vingt-cing (25) minutes consécutives;

c) 12 2 16 ans exclusivement :
quarante-cing (45) minutes consécutives.

Entre ces périodes de travail, 1'enfant bénéficie
d'un repos d'au moins quinze (15) minutes.

6-8.08

Le producteur assume les frais de transport, de
séjour et de repas du parent, de la personne ma-
jeure responsable désignée par le parent de I'en-
fant, du tuteur ou de toute autre personne accom-
pagnatrice diment mandatée ou déléguée a cet
effet, au méme taux et de la méme fagon que les

frais de l'artiste qui sont assumés en vertu de la
présente.

CHAPITRE 7-0.00
LE TARIF

7-1.01

- Le producteur paie a I’artiste un cachet de séance

d’enregistrement pour la production de chaque
bande maitresse. Le cachet négocié doit étre ins-
crit sur le contrat d’enregistrement de l'artiste.
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7-1.02
Dans les secteurs autres que celui du lyrique, la
séance d'enregistrement se paie de la maniére sui-
vante:

a)  Chanteur principal

160,50 $ pour chaque 5 minutes ou moins
d'une oeuvre enregistrée;

b)  Choriste-soliste

107 $ de l’heure;
c) Choriste-duettiste

80,25 $ de I'heure;
d)  Choriste

53,50 $ de I'heure.

7-1.03
Aulyrique, la séance d’enregistrement se paie de
la maniére suivante:

a)  Chanteur principal
i) 42,80 $ par minute d'ceuvre enregistrée;
ou
ii) 160,50 $ l'heure;
selon le prix le plus élevé des deux;
b)  Choriste-soliste
107 $ I'heure;
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c)  Choriste
53,50 $ I'heure.
7-1.04
Sous réserve des cas spécifiquement prévus a la
présente entente, les fonctions de narrateur, de

comédien, d'artiste de variétés, de lecteur, anima-
teur, etc. se paient 160,50 $ I'heure.

7-1.05
Dans le.cas de l’audiolivre, le tarif de base est le
suivant:

a) les dix premieres heures d’enregistrement se
paient 160,50 $ I'heure;

b)  chaque heure subséquente a la dixieme heure
se paie 107 $ I'heure;

c)  lesheures derépétitions se paient 50 $ I'heure.

7-1.06
L’artiste vedette regoit toujours des redevances.
Le cachet versé selon les articles 7-1.02 a), 7-1.03
a), 7-1.04 et 7-1.05 peut étre considéré comme une
avance sur le paiement des redevances si cela est
stipulé sur le contrat de séance d’enregistrement
et'sur l’entente d’exclusivité.

7-1.07
L’artiste d’accompagnement (a 1’exclusion du
choriste) peut étre rémunéré sous forme de cachet
forfaitaire (voir les articles 7-1.08, 7-1.09, 7-1.10)
ou par redevances (voir la section 8-3.00), selon la
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négociation entre les parties. S’il regoit des rede-
vances, le cachet de séance d’enregistrement pré-
vu aux articles 7-1.02, 7-1.03 et 7-1.04 peut &tre
considéré comme une avance sur le paiement de
ses redevances si cela est stipulé sur le contrat de
séance d’enregistrement.

Quant aux fonctions de choristes (choriste-soliste,
choriste-duettiste et choriste), le tarif de base est ce-
lui prévu aux articles 7-1.02 b), c) et d) ou 7-1.03 b) et
c). Le présent paragraphe ne limite en rien la possi-
bilité des artistes qui exercent une fonction de cho-
riste de négocier un cachet forfaitaire ou des rede-
‘vances.

7-1.08
Dans le cas d’une rémunération sous la forme d’un
cachet forfaitaire, le tarif minimal est le suivant:

a) le tarif d’enregistrement prévu aux articles
7-1.02 a), 7-1.03 a), 7-1.04 et 7-1.05 est majoré

de 150%;

b)  au 50000° phonogramme vendu (tous sup-
ports confondus), l’artiste regoit une bonifica-
tion équivalant a 50% du cachet forfaitaire

qu’il a requ;

c) au 100000 ® phonogramme vendu (tous sup-
ports confondus) et 4 chaque 100,000 € subsé-
quent, l’artiste regoit une bonification équiva-

lant a 50% du cachet forfaitaire qu’il a regu.
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7-1.09
Dans le cas d’un pot-pourri, le cachet forfaitaire
pour le chanteur principal qui exécute les oeuvres

d’une plage de cinq (5) minutes ou moins est le
suivant:

* le tarif minimal prévu a 7-1.02 a) majoré de
200%. _
Chaque-tranche supplémentaire d’une minute ou
moins se paie l’équivalent d’un cinquiéme du ca-
chet forfaitaire prévu au présent article.

De plus, l'artiste regoit les bonifications prévues
aux paragraphes b) et c) de l'article 7-1.08, mais
applicables sur le cachet forfaitaire qu’il a regu en
vertu du présent article.

7-1.10

Dans le cas d"un cachet forfaitaire pour un album
dans les secteurs autres que celui du lyrique, et dans
le cas d'un album de pot-pourri ou d'un album pour
enfant, s’il y a plus de trois chanteurs principaux
pour la méme oeuvre de 5 minutes ou moins, ou, se-
lon le cas, la méme plage de 5 minutes ou moins, le
tarif d’enregistrement est majoré de 300% et parta-
gé, a parts égales, entre les chanteurs principaux.
Chaque tranche supplémentaire d’une minute ou
moins se paie 1'équivalent d’un cinquieme du ca-
chet prévu au présent article.

De plus, 'artiste regoit les bonifications prévues
aux paragraphes b) et c) de I’article 7-1.08, mais
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applicables sur le cachet forfaitaire qu’il a requ en
vertu du présent article.

7-1.11
Le chef de choeur se paie:

a) 53,50 § del'heure, s'il prépare et dirige;
ou

b)  le tarif de l'heure applicable selon la fonction
majoré de 100%, s'il prépare, dirige et chante.

7-1.12
Le chef de groupe se paie:

a) 32,10 % de I'heure s'il convoque ou regroupe
les artistes;

ou

b)  letarif del'heure applicable a la fonction qu'il
remplit, en sus du tarif de 32,10 $ de ['heure,
s'il occupe une fonction autre que celle de
chef de groupe.

7-1.13 |
L'heure de répétition se paie 50% du tarif de I'heure
applicable selon la fonction. L'heure de répétition
se calcule et se paie a la demi-heure pres.

7-1.14

L'heure d'attente se paie au tarif de 1'heure appli-
cable selon la fonction, sauf pour le chanteur
principal dans les secteurs autres que celui du
lyrique.
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Lorsque 1'heure d'attente est faite a la demande
du producteur, le chanteur principal dans les sec-
teurs autres que celui du lyrique regoit, en sus de
son cachet prévu a l'article 7-1.02 a), le tarif prévu
a V’article 7-1.03 a) ii) par heure d'attente. L'heure
d'attente se calcule et se paie a la demi-heure
pres.
7-1.15

L’enregistrement de la prestation a la scéne des
choristes ( choristes-solistes, choristes-duettistes
et choristes ) pour la production d’un phono-
gramme se paie au tarif prévu a la présente majo-
ré de 200%.

7-1.16

Au lyrique, dans le cas d’un enregistrement avec
un choeur, I’ensemble des regles relatives aux
quotas (y incluant le paiement du permis de
groupe) négogié entre 1’Union et 'OSM, 1'0OSQ,
I'OM et le SMAM s’appliquent a la production du
phonogramme, en faisant les adaptations néces-
saires pour que lesdites dispositions produisent
leurs effets juridiques. -
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CHAPITRE 8-0.00
L'EXCLUSIVITE ET LES REDEVANCES

8-1.00 ENTENTE D'EXCLUSIVITE :
GENERALITES

8-1.01
Le producteur doit négocier une entente d'exclusi-
vité, avant la signature de tout contrat de séance
d'enregistrement, avec tout artiste a qui il demande
I'exclusivité de ses services.

Le producteur doit verser des redevances a l'artiste
vedette ou a tout artiste 1ié a une entente d’exclusivité.

~ Le présent article ne limite en rien la possibilité d'un
-artiste autre que vedette de négocier des redevances,
auquel cas les articles pertinents s’appliquent.

8-1.02
L'artiste qui conclut une entente d'exclusivité
avec un producteur doit étre libre de tout autre
engagement ayant le méme objet que celui prévu
a ladite entente.

8-1.03.
Toute entente d'exclusivité entre un producteur

et un artiste est régie par la présente entente col-
lective et elle doit comporter la clause suivante :

Cette entente d 'exclusivité est soumise a
l'entente du Phonogramme UDA / ADISQ.
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8-1.04
La présente entente collective a préséance sur toute
clause de I'entente d'exclusivité qui serait contraire,
inférieure ou incompatible avec l'une -de ses dispo-
sitions. |

8-1.05
Le producteur ne peut s’opposer a ce que l'artiste
vedette dépose a I'Union une copie de son entente
d’exclusivité. Sous réserve de ses droits et recours,
I'Union s’engage a respecter la confidentialité des
termes et conditions de 1’entente d’exclusivité.

8-1.06

L’entente d’exclusivité ne dispense pas l'artiste et
le producteur de la signature d’un contrat de
séance d'enregistrement pour chaque oeuvre ou
groupe d'oeuvres enregistrées pendant la durée
de I'entente collective.

Le cachet versé a l'artiste pour la réalisation de
ces enregistrements sera établi a la signature de
chaque contrat de séance d'enregistrement.

8-1.07

Tant et aussi longtemps que le phonogramme est
exploité commercialement, le producteur verse i
I’artiste des redevances, a moins qu’un cachet for-
faitaire n’ait été négocié dans les cas permis par la
présente entente (sauf dans le cas du choriste-
soliste, du choriste-duettiste ou du choriste), sous
réserve de son droit de négocier de telles rede-
vances.
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Les redevances négociées doivent étre inscrites sur
le contrat d’enregistrement et aussi, dans le cas de
I’artiste vedette, sur son entente d’exclusivité.

8-1.08
Seule la prise de I'enregistrement final choisie par
le producteur en consultation obligatoire avec
I’artiste vedette, peut étre reproduite sur un pho-
nogramme, étant convenu qu'en cas de désaccord
la décision du producteur prévaut.

8-2.00 DUREE ET OBLIGATION

. DE COMMERCIALISER
8-2.01
- L’entente d’exclusivité prend effet a compter de

sa signature et se termine 14 mois aprés la date de

mise en marché du dernier album produit suivant
cette entente d’exclusivité.

8-2.02
L’entente d’exclusivité doit prévoir que, au plus
tard quinze (15) mois suivant sa signature, il doit
y avoir eu production de bandes maitresses suffi-
santes pour un album et premiére mise en marché
de cet album.

8-2.03
L’entente d’exclusivité peut comporter un maxi-
mum de quatre (4) options. Le droit du produc-
teur de produire un album optionnel est soumis
aux conditions suivantes: |

a) lavis d’exercice d’option par le producteur
doit étre communiqué, par écrit, par lettre re-
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commandée avec accusé de réception, a l’ar-
tiste au plus tard dans les 14 mois suivant la
date de la mise en marché de I’album immé-
diatement précédent;

b)  lamiseenmarché de toutalbum optionnel de-
vra commencer au plus tard dans un délai de
32 mois suivant la date de mise en marché de
I’album précédent.

8-2.04

D’un commun accord entre le producteur et 1’ar-
tiste, les délais prévus aux articles 8-2.02 et 8-2.03
peuvent &tre prolongés, par écrit, sous le contre-
seing du secrétaire général ou du directeur général
de I'Union et du secrétaire général du conseil ou du
directeur général de ’ADISQ. Ces derniers ne peu-
vent refuser de contresigner sans motif valable.

8-2.05

A moins d’une entente de gré a gré conforme a
8-2.04 et sous réserve que l'artiste vedette ait respec-
té ses propres obligations, si les délais de mise en
marché ou d’avis d’option prévus aux articles
8-2.02 et 8-2.03 ne sont pas respectés, l'entente d’ex-
clusivité se termine automatiquement et de plein
droit.a I'égard de l’artiste vedette, sans préjudice
aux droits du producteur et de l'artiste vedette a
I'égard des phonogrammes déja commercialisés.

Advenant un litige quant au droit de 'artiste ve-
dette d’étre ainsi libéré de son entente d’exclusivité,
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un arbitre doit en étre saisi par grief et rendre une
décision dans les plus brefs délais quant a ce droit.

8-2.06
L'entente d'exclusivité doit en fixer le territoire.

Lorsque l'exclusivité s’étend au-dela du Québec,
et que le producteur n’a pas fait les représenta-
tions nécessaires pour assurer a l'artiste vedette
une exploitation commerciale de ses enregistre-
ments, dans les vingt-sept mois de la signature de

8-3.00 LES REDEVANCES

8-3.01
En contrepartie des privileges d'exploitation commer-
ciale d'un phonogramme, le producteur paie a l'artiste
des redevances. Ces redevances doivent obligatoire-
ment étre inscrites a I'entente d'exclusivité.

8-3.02
L'artiste vedette consent a participer a la promotion
en ne réclamant aucune redevance sur le plus élevé:

I’entente d’exclusivité, sur tel ou tel territoire a)  d'un maximum de 5% des phonogrammes ven-
étranger, l’artiste vedette peut négocier avec une

dus, payés et non retournés pendant une période
autre entreprise la réalisation et/ou l’exploitation

de deux (2) ans débutant a la date de mise en mar-

.commerciale d’un seul phonogrammie destiné a
tel ou tel territoire étranger s’il prouve qu’il dé-
tient une offre.

La rétrocession de 1’exclusivité pour ce seul pho-
nogramme se fait alors en fonction du territoire
spécifique a étre exploité par l’entreprise étran-
gere et ne peut porter atteinte aux droits d’op-
tions du producteur prévus a l'article 8-2.03 de la
présente entente.

8-2.07
Toute libération automatique des services exclu-
sifs del'artiste en vertu de la présente entente ou
de 'entente d'exclusivité n’a des effets que pour
’avenir et ne porte pas atteinte aux droits et obli-
gations du producteur et de l'artiste vedette a
I’égard des phonogrammes déja commercialisés.
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ché des phonogrammes;
ou

b)  de500 phonogrammes.

Aux fins du présent article, seuls les phonogrammes
effectivement donnés en promotion sont exemptés
du paiement des redevances et le producteur a le far-
deau de prouver que le phonogramme n’a pas été
payé. Les phonogrammes donnés en promotion sont
distincts et ne peuvent étre confondus avec les pho-
nogrammes donnés a titre de marchandise gratuite
(free goods) prévus a l'article 8-3.08. Les phono-
grammes donnés a l'artiste vedette par le produc-
teur ne sont pas considérés comme des phonogram-
mes donnés en promotion. Le producteur ne paie
aucune redevance 4 l'artiste vedette pour les pho-
nogrammes qu'il lui a ainsi donnés.
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8-3.03
Le producteur doit remettre a l’artiste un rapport
détaillant et ventilant les cofits de production de
la bande maitresse et les cofits de production de
tout vidéoclip s'y rapportant, au plus tard lors de
la remise du premier rapport de vente.

8-3.04
Les redevances dues a 'artiste par le producteur
sont payables apres la récupération du cofit de
production de la bande maitresse et,us’il y a lieu,
de tout vidéoclip s'y rapportant constaté au rap-
port détaillé prévu a I'article 8-3.03. Cette récupé-
ration se fait sur les revenus bruts du producteur.

Les revenus bruts du producteur sont toute
somme ou redevance qu’il pergoit de la maison de
disque. Lorsque le producteur est également la
maison de disque, ou lorsque la maison de disque
est une compagnie mere, soeur, filiale ou asso-
ciée, ou que le contrdle est détenu par le produc-
teur (ou vice versa), les revenus bruts du produc-
teur sont réputés n’étre jamais inférieurs a 20%
du prix de gros, pour chaque phonogramme ven-
du, payé et non retourné.

Toute subvention obtenue spécifiquement pour
la réalisation de la bande maitresse ou de tout vi-
déoclip s'y rapportant diminue d'autant les frais
supportés par le producteur a l'occasion de la
production de ladite baride maftresse ou du vi-
déoclip.
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Tout solde d’un prét participatif de Musicaction
ou autre, non remboursé et non remboursable au
terme de la période de remboursement prévue
avec le préteur, sera considéré, a partir de ce mo-
ment, au bénéfice de 1’état de la récupération
pour l’avenir, comme une subvention et diminue-
ra d’autant les frais de production de la bande
mafitresse ou de tout vidéoclip s'y rapportant.

8-3.05

Toute somme ou redevance relatives aux droits de
synchronisation pergues par le producteurfont par-
tie des revenus bruts du producteur. Toutefois, lors-
que le producteur est également maison de disque,
ou lorsque la maison de disque est une compagnie
mere, soeur, filiale ou associée, ou que le contrdle
est détenu par le producteur (ou vice versa), les re-
venus du producteur relatifs aux droits de synchro-
nisation sont réputés n'étre jamais inférieurs a 50%
des revenus relatifs aux droits de synchronisation
percus par la maison de disque.

8-3.06
A chaque fois qu’en vertu d"une loi sur le droit d’au-
teur (ou le droit voisin) ou de traités de réciprocité qui
en découlent, un artiste regoit d"une société de percep-
tion des redevances pour toute autre forme d’exploi-
tation de labande maitresse que la vente d"un phono-
gramme ou d’un vidéoclip, les redevances que le
producteur regoit pour ces mémes autres formes d’ex-
ploitation ne sont pas considérées comme des reve- -
nus bruts servant a la récupération.
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Chacun conserve ses droits respectifs pour lesdi-
tes autres formes d’exploitation dont il est ques-
tion au présent article.

8-3.07
Les redevances minimales s’établissent en fonction
du nombre de phonogrammes vendus, payés et non
retournés, tant et aussi longtemps que le produc-
teur exploite commercialement les phonogrammes.
Le producteur a le fardeau de prouver qu’un pho-
nogramme n’a pas été vendu ou a été retourné.

8-3.08
Conformément a la coutume pratiquée dans 1'in-
dustrie, les phonogrammes effectivement expédiés
a titre de marchandise gratuite (free goods), par le
distributeur ou le licencié du producteur, pour fa-
‘voriser la vente, n’entraine pas de paiement de re-
devances. Toutefois, seuls les «free goods» effecti-
vement donnés et expédiés sont exemptés du
paiement de redevances et il doivent étre d'un
maximum de 10% des phonogrammes vendus pen-
dant une période de deux (2) ans débutant a la date
de mise en marché des phonogrammes.

Dans des cas particuliers, ’'Union pourra, avec
l’accord de l’artiste, autoriser un producteur qui
en fait la demande, 2 expédier des phonogram-
mes a titre de marchandise gratuite au-dela de ce
maximum de 10% des phonogrammes vendus
pendant une période de deux (2) ans débutant a la
date de mise en marché des phonogrammes.
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L'Union devra faire parvenir a I’ADISQ la de-
mande du producteur et les motifs de sa décision.

Le producteur a le fardeau de prouver que les
phonogrammes sont effectivement expédiés a ti-
tre de marchandises gratuites, et ce, dans les limi-
tes imposées en vertu du présent article.

8-3.09
Sous réserve des dispositions particulieres relati-
ves aux abattements, les redevances dues a l’ar-
tiste pour chaque phonogramme vendu, payé et
non retourné ne sont jamais inférieures aux rede-
vances minimales suivantes:
* 0 a 25,000 unités: 4% du prix du gros
25,001 & 50,000 unités : 5% du prix du gros
* 50,001 a 75,000 unités : 7% du prix du gros
* 75,001 unités et plus: 8% du prix du gros
Dans le cas ol les services de plusieurs artistes sont
retenus pour la production d’un phonogramme, les
redevances minimales dues, le cas échéant, s’appli-
quent pour 'ensemble de ces artistes comme s'il
s’agissait d'un seul artiste vedette.

8-3.10
Le prix de vente inscrit a l'entente d'exclusivité
n'est jamais inférieur au prix de gros.

8-3.11
Pour l’exploitation commerciale du phono-
gramme sur le territoire canadien, l’abattement
peut étre soustrait des redevances payables a I’ar-
tiste si les conditions suivantes sont respectées:

63



a)  dans le cas du producteur qui n’est pas mai-
son de disques, si I’abattement est répercuté
sur la redevance payée a cedit producteur par
une maison de disques ou un distributeur;

b)  dans le cas du producteur qui est également
maison de disques, si l’abattement est indus-
triellement reconnu. Le producteur a le far-
deau de prouver qu’il s’agit d'un abattément
industriellement reconnu;

c) la totalité des abattements soustraits des re-
devances payables a l’artiste ne peuvent tota-
liser plus de 50% d’abattements si les rede-
vances ainsi payables sont les redevances
minimales prévues a l'article 8-3.09.

Pour 'exploitation commerciale du phonogramme
a l'extérieur du territoire canadien, 1’abattement
peut toujours étre soustrait des redevances paya-
bles a l’artiste et les conditions prévues au présent
article ne s’appliquent pas.

8-3.12

Sous réserve des lois en vigueur au Canada, I'ar-
tiste, incluant ses héritiers et successeurs, a un
droit perpétuel de recevoir de tout propriétaire
de la bande mafitresse la redevance, ajustée pro-
portionnellement au nombre d'oeuvres utilisées
s'il y a lieu, prévue a l'entente d'exclusivité pour
toute prestation extraite de ladite bande mai-
tresse, quel qu'en soit le nombre et chaque fois
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qu'il sera procédé a une commercialisation sous
forme de phonogramme, et ce, nonobstant le titre,
la présentation graphique, le numéro d'identifi-
cation ou l'étiquette. |

8-4.00 REMUNERATION EQUITABLE
8-4.01

Rien dans la présente ne doit étre interprété
comme une renonciation en faveur du producteur
d'un droit ou d'une faculté de 1'artiste de perce-
voir des sommes qui lui seraient dues personnel-
lement en vertu d'une législation ou d'une loi ca-
nadienne ou étrangere ou découlant d'une
convention quelconque ou en vertu d'ententes ac-
tuelles ou éventuelles entre des utilisateurs ou
des sociétés de perception.

CHAPITRE 9-0.00
LE VIDEOCLIP

9-1.00 DISPOSITIONS GENERALES
9-1.01

Le présent chapitre tient compte des considéra-
tions suivantes:

a) le vidéoclip est un outil congu pour illustrer

et accompagner une oeuvre musicale et faire
la promotion du phonogramme de l'artiste
vedette;
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b)  1'Unionetl’ADISQ ont pour intérét mutuel de
permettre 1’établissement d’une réglementa-
tion minimale des conditions de travail des
artistes interpretes participant a un vidéoclip
tout en adaptant cette réglementation aux
conditions particulieres du secteur de la mu-
sique et de la chanson, tant au niveau du fi-
nancement de la production que du'marché;

c) le vidéoclip demeure une oeuvre a part en-
tiere, susceptible d'une exploitation secon-
daire, méme s'il est avant tout un outil pro-
motionnel;

d) 1'Unionetl’ADISQ s’entendent pour que tout
revenu généré par l’exploitation secondaire
d’un vidéoclip soit partagé équitablement en-
tre le producteur et les artistes interpretes
(pour les conditions applicables, voir la lettre
d’entente numéro 1 sur le vidéogramme et le
multimédia).

9-1.02

Les articles suivants ne sont pas applicables au
présent chapitre:

1-1.03 ® 1-1.07 « 1-1.08 © 1-1.11 » 1-1.36 * 4-1.08,
la section 6-1.00, la section 6-2.00, la section 6-3.00,
la section 6-4.00, la section 6-5.00, la section 6-6.00,
la section 6-7.00, le chapitre 7-0.00.
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Sous réserve des dispositions du présent chapitre
et de la lettre d’entente numéro 1 sur le vidéo-
gramme et le multimédia qui.pourraient étre a
I'effet contraire et qui doivent avoir préséance,
tous les autres articles de la présente entente sont
applicables au vidéoclip en faisant les adapta-
tions nécessaires pour qu’ils produisent leurs ef-
fets juridiques.

9-1.03

En cas de litige, le producteur du vidéoclip
fournit a 1’Union, sur demande, une copie du
vidéoclip.

9-2.00 AIRE D'APPLICATION

9-2.01

Aux-fins de la présente section, le terme produc-
teur du vidéoclip désigne le producteur de la
bande maitresse et toute personne qui possede le
droit de propriété sur le vidéoclip.

Le producteur du vidéoclip doit s’assurer que
toute maison de production a qui il délegue la
production d’un vidéoclip respecte chacune des
obligations prévues a la présente entente et cette
délégation ne peut avoir pour effet de soustraire
le producteur du vidéoclip de ses propres obliga-
tions prévues a la présente entente.

9-2.02

La présente section ne s’applique pas au public
non convoqué, dans les scénes en extérieur ou
dans les endroits auxquels il a acces.
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9-2.03
Si une telle incorporation est autorisée par l'artiste,
la bande maitresse d’une oeuvre peut étre utilisée
pour la production d’un vidéoclip sans que cela
n’entralne un paiement supplémentaire de cachet
d’enregistrement pour les artistes ayant participé a
la production de cette dite bande maitresse.

9-3.00 CONDITIONS MINIMALES

DE PRODUCTION

9-3.01
Au moins 48 heures avant que ne débute la pre-
miere journée de travail, le producteur fait parve-
nir a I'Union la liste des artistes participant a la
production du vidéoclip (liste de distribution).

Par télécopieur, le producteur informe 1'Union
des changements a la liste de distribution.

9-3.02

L’engagement de l'artiste se fait par contrat écrit, en
utilisant le formulaire de I'annexe H, au plus tard
vingt-quatre (24) heures avant la premiére convoca-
tion au travail. Si, en raison d’une situation exception-
nelle, I'engagement ne peut se faire au plus tard dans
ce délai de vingt-quatre (24) heures, le délai peut étre
moindre, mais dans tous les cas, la signature du con-
trat doit se faire avant que ne débute le travail.

Le producteur du vidéoclip remet une copie du contrat
al'artiste dés sa signature. Il fait parvenir une copie des
contrats d’engagement & 1'Union, au plus tard vingt-
quatre (24) heures apres leur signature.
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L’horaire de travail prévu au contrat de lartiste
vedette et de I’artiste exécutant ne peut étre modi-
fié qu’aprés consultation avec ceux-ci.

Le paiement des cachets et des remises se fait en
conformité des dispositions prévues aux sections
5-1.00 et 5-2.00 de la présente entente collective.

9-3.03

Le contrat d’engagement doit contenir tous les
renseignements demandés sur le formulaire de
l’annexe H, notamment les informations suivan-
tes:

*le nom et les coordonnées du producteur
du vidéoclip;

* le nom et les coordonnées de la maison de pro-
duction du vidéoclip (producteur délégué);

* le nom et les coordonnées de 1’artiste;

* le titre du vidéoclip;

+ le titre de ’oeuvre musicale qu’il illustre;

+ s’il s’agit d’un artiste vedette, d’un figurant
ou d’un artiste exécutant;

+ la date d’enregistrement et 1’horaire de tra-
vail pour lequel 'artiste s’engage a étre dis-
ponible;

* les cachets d’enregistrement et autres condi-
tions négociées.

9-3.04

L’engagement de l’artiste se fait en conformité
‘avec I’entente intervenue entre 1’artiste et le pro-
ducteur du vidéoclip. Cette entente ne peut toute-
fois convenir de tarifs inférieurs aux suivants:
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b)

70

Artiste vedette

Le producteur du vidéoclip paie a I'artiste ve-
dette le tarif de 393 $ pour 'enregistrement
du vidéoclip. Le cachet de 1l'artiste vedette
peut étre considéré comme une avance sur le
paiement des redevances si cela est stipulé
sur son contrat d’enregistrement.

Artiste exécutant

Pour un méme type de performance (ex. Une
troupe de danseurs), chacun des artistes exé-
cutants d'un groupe de cinq personnes ou
moins regoit le tarif minimal de 150 $ par jour-
née de travail.

Pour un méme type de performance (ex. une
troupe de danseurs) chacun des artistes exé-
cutants d’un groupe de plus de cinq person-
nes regoit le tarif minimal de 100 $ par journée
de travail.

Malgré ce qui précede, si au total plus de dix
artistes exécutants sont engagés pour la pro-
duction du vidéoclip, quel que soi(en)t le ou

les type(s) de performance(s), le tarif minimal

de chaque artiste exécutant est de 100 $ par
journée de travail.

Tout artiste engagé pour l'exécution d’une
prestation spécifique ayant fait 1’objet d’une

audition est considéré comme un artiste exé-
cutant aux fins de I’application de la présente
section.

Aux fins du présent article, on entend par au-
dition, la séance d’essai pour évaluer la capa-
cité d’un artiste a remplir un engagement
pour 'exécution d'une prestation spécifique.
L’audition générale de figurants, dont le but
est d’examiner les caractéristiques physiques
des participants, est exclue de l'application
du présent article.

Figurant

Le tarif minimal du figurant est de 75 § par
journée de travail.

Pour chaque journée de travail, au moins les 20
premiers figurants travaillent sous la juridic-
tion de I'Union, sauf si l’enregistrement se fait
au-dela de cinquante (50) kilometres du siege
social de I'Union ou de l’une de ses sections.

9-3.05

L'utilisation d'extrait d'enregistrement visuel
dans un vidéoclip doit faire I'objet d'un accord
préalable avec1'Union.
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CHAPITRE 10-0.00
GRIEFS ET ARBITRAGE

10-1.00 PROCEDURE DE REGLEMENT
DES GRIEFS

10-1.01
En vue de régler, dans le plus bref délai possible,
toute mésentente relative a l'interprétation ou a
'application de la présente entente pendant la du-
rée de celle-ci, les parties conviennent de se confor-
mer a la procédure prévue au présent chapitre.

Toutefois, rien dans la présente entente n'empéche
les parties signataires ou le producteur, s’ils le dési-
rent, avant ou aprés 1e~dép6t d'un grief, de tenter de
régler entre eux toute mésentente relative a l'inter-
prétation ou a I'application de la présente entente.

10-1.02

Seules les parties signataires a la présente peu-
vent se porter plaignantes et déposer un grief en
leur nom ou au nom de leurs membres.

Tout grief doit étre posté ou autrement remis a
l'autre partie signataire ainsi qu’au producteur
ou a l'artiste contre lequel il est porté, le cas
échéant, dans les soixante (60) jours ouvrables de
la date de l’événement qui donne naissance au
grief, ou si la plaignante prouve dissimulation,
dans les soixante (60) jours ouvrables de la con-
naissance d’un tel événement.
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10-1.03

Tout grief doit étre signé, daté et contenir un ex-
posé sommaire des faits & son origine. Il doit de
plus mentionner, a titre indicatif, les articles de
I’entente sur lesquels il s’appuie et, sans préju-
dice, le redressement recherché.

10-1.04

La formulation de tout grief peut, postérieure-
ment a sa soumission, étre amendée, mais a la
condition que I’amendement n’ait pas pour effet
d’en changer ’objet.

10-2.00 COMITE DE MEDIATION
10-2.01
Le comité de médiation est composé de deux (2)

représentants de I’'Union et de deux (2) représen-
tants de I’ADISQ.

10-2.02
Le comité de médiation se réunit lorsque les par-
ties signataires, sur une base volontaire et d'un
commun accord avec les parties au litige faisant
’objet d’un grief, en font la demande.

10-2.03
Durant les séances de médiation, a la demande de
I"une des parties faisant 1’objet du litige, les parties
signataires doivent déférer le grief a l’arbitrage.

10-2.04
Le comité de médiation a pour fonction:

a)  de tenter de solutionner tout grief;
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b)  d’étudier toute question que la présente entente
n’aurait pas prévue ou aurait réglée de fagon insa-
tisfaisante et ainsi de tenter de trouver une solu-
tion dans le but de prévenir tout litige. Une telle
solution doit étre déposée, dans les meilleurs dé-
lais, auprés des instances décisionnelles de
I’Adisq et de I'Union pour approbation.

10-2.05
Dans les cas prévus au paragraphe 10-2.04a), les
parties signataires disposent d’un délai de
soixante (60) jours ouvrables a compter du dépot
du grief pour réunir le comité de médiation.

10-2.06

Dans les cas prévus aux paragraphes 10-2.04b),
les parties signataires peuvent, en tout temps
pendant la durée de I’entente, demander la tenue
d’un comité de médiation.

10-2.07
Le comité de médiation se réunit selon la procé-
dure prévue a la présente section.

10-2.08
Au début de chaque séance, le comité de média-
tion choisit un président parmi les membres afin
de diriger celle-ci et expliquer aux personnes pré-
sentes les regles et le but de cette séance.

10-2.09

Le comité de médiation doit donner a chacune
des parties signataires,au producteur et a 1’ar-
tiste, le cas échéant, l’occasion d’étre entendus.
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10-2.10

Le comité de médiation peut entendre des té-
moins, leur poser des questions et examiner des
piéces qui lui sont soumises.

10-2.11
Le comité de médiation tente d’amener les parties
au litige faisant I’objet du grief a trouver une so-
lution et peut faire toute suggestion qu’il juge ap-
propriée.

10-2.12 .
Le comité de médiation doit remettre un rapport
aux parties signataires contenant un résumé des
faits et les recommandations suggérées, au plus
tard dans les cing jours ouvrables de la date de la
derniere séance.

10-2.13
Un réglement intervenu entre les parties signataires
et les parties au litige faisant 1’objet d"un grief doit
toujours étre consigné par écrit, qu’il y ait eunon la
tenue d’'une séance de médiation. Le réglement
constitue un cas d’espeéce et ne doit en aucun cas
créer de précédent.

10-2.14
Le rapport du comité de médiation ne peut de fagon
partielle ou compléte étre utilisé en arbitrage, le cas
échéant.

10-2.15
Enl’absence d'un reglement du grief ou lorsqu’une
partie au litige faisant 1’objet d’un grief ne donne
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pas suite 3 un réglement intervenu, la partie qui a
soumis le grief peut, selon la procédure décrite a
la section 10-3.00, déférer le grief a 1'arbitrage.

10-3.00 ARBITRAGE
10-3.01

La partie signataire qui défére un grief a I’arbi-
trage doit donner un avis écrit a cet effet a ’autre
partie signataire dans les délais suivants:

a)  dansles dix (10) jours ouvrables suivant la re-
mise du rapport du comité de médiation lors-
que les parties signataires et les parties au li-
tige faisant l’objet du grief n’ont pu convenir
d’un réglement;

b)  dans les soixante (60) jours ouvrables du dé-
pot du grief, si aucune demande de séance de
médiation n’est formulée.

Lorsque le grief a fait 1’objet d'un reglement et.

que l'une des parties au reglement refuse ou né-
glige de lui donner suite, ’autre partie signataire
peut déférer le grief a I’arbitrage malgré toute en-
tente a l’effet contraire et malgré 1’expiration des
délais prévus au présent article.

10-3.02
D’un commun accord entre les parties signataires
sur le choix d’un arbitre, le grief est soumis a I'un
des arbitres suivants:
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Jean Yves Durand

)
b) Louis-B. Courtemanche
)

c) Francine Gauthier Montplaisir
d) Frangois Hamelin
e) Gilles Trudeau

f)  Michel Bolduc
g) Jean-Pierre Lussier
i)  André Matteau

Rien n’empéche les parties signataires de choisir
un autre arbitre que ceux proposés dans le pré-
sent article. A défaut d’entente sur le choix de
l’arbitre, celui-ci sera désigné par un tirage au
sort effectué a partir de la liste proposée au pré-
sent article.

10-3.03
En cas d'incapacité d'agir de l'arbitre par démis-
sion, déces ou autrement, son remplacement s'effec-
tue selon la procédure prévue a l’article 10-3.02
dans les onze (11) jours ouvrables de la connais-
sance par les parties signataires de l'incapacité
d'agir del'arbitre.
10-3.04
Apres consultation des parties signataires, 1'arbi-
tre fixe la date, I'heure et le lieu des séances d'ar-
bitrage.
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10-3.05

L'arbitre procéde en toute diligence a 1'instruc-
tion du grief selon la procédure et le mode de
preuve qu'il juge appropriés. Il doit donner aux
parties signataires, au producteur et a I’artiste, le
cas échéant,'l' occasion d'étre entendus.

10-3.06
Ala demande des représentants des parties au li-
tige faisant I’objet du grief, ou de sa propre initia-
tive, ’arbitre peut assigner un témoin.

Il peut exiger et recevoir le serment ou l'affirma-
tion solennelle d'un témoin. Il peut poser a un té-
moin les questions qu'il croit utiles.

10-3.07
A la demande des représentants des parties au li-
tige faisant 1’objet du grief ou de sa propre initia-

tive, un arbitre peut visiter les lieux qui se rap-

portent au grief ‘dont il est saisi. Il doit alors
inviter les représentants des parties, le produc-
teur et l’artiste, le cas échéant, a I’accompagner.

10-3.08
L'arbitre doit rendre une sentence a partir de la
preuve recueillie a I'enquéte.

10-3.09
Dans 1'exercice de ses fonctions, 1'arbitre peut:

a) interpréter une loi ou un réglement dans la
mesure ou il est nécessaire de le faire pour dé-

cider d'un grief;
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b)  maintenir ou rejeter un grief en totalité ou en

partie et établir la compensation qu'il juge
équitable pour la perte subie;

c) fixer le montant di en vertu d'une sentence

qu'il a rendue;

d) ordonner le paiement de dommages-intéréts

au plaignant;

e)  ordonnerlepaiement d'unintérétau taux fixé

par le reglement adopté en vertu de l'article
28 de la Loi sur le ministére du Revenu
(L.R.Q., c. M-31), et ce, a compter de la date de
dépot du grief;

f) déclarer un producteur irrégulier;

g) rendre toute ordonnance utile a I'exercice de
son mandat.

10-3.10
Aucun grief ne doit étre considéré comme nul ou
rejeté pour vice de forme ou irrégularité de procé-
dure.

10-3.11
La sentence arbitrale doit étre motivée et rendue
par écrit. Elle doit étre signée par 1'arbitre.

10-3.12
En tout temps avant sa sentence finale, un arbitre
peut rendre toute décision intérimaire ou interlo-
cutoire qu'il croit utile a 1'exercice de son mandat.
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La sentence est finale, exécutoire et lie les parties
signataires et, le cas échéant, tout producteur ou
artiste concerné.

La sentence s’applique a tous les cas identiques,
tant en regard des faits que de la preuve, soulevés
depuis le dép6t dudit grief.

10-3.13
L'arbitre ne peut, par sa décision a I'égard d'un grief,
ajouter, soustraire ou modifier la présente entente.

10-3.14
Les frais et les honoraires de I'arbitre sont payés par
les parties a parts égales.

10-3.15
En tout temps avant une sentence disposant d'un
grief, les parties signataires ou le producteur peuvent
régler ce grief; un tel réglement doit &tre constaté par
écrit.
L'arbitre est informé par écrit du reglement total ou
partiel d'un grief dont il a été saisi et il en donne
acté dans sa sentence.

10-4.00 DISPOSITIONS GENERALES

APPLICABLES AUX
CLAUSES PENALES

10-4.01

Les dispositions de la présente entente qui pré-
voient des pénalités pour retard n’ont pas pour
effets de priver du droit 2 des dommages-intéréts
additionnels, a condition de les justifier.
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10-4.02
Les clauses de la présente entente qui prévoient
des pénalités ou des dommages spécifiques n’ont
pas pour effets de priver du droit d’ajouter 1'in-
demnité additionnelle au taux fixé pour les créan-
ces de ’Etat en application de l’article 28 de la Loi
sur le ministere du Revenu.

10-4.03
Les intéréts échus produisent eux-mémes des in-
téréts.

10-5.00 PRODUCTEUR IRREGULIER
10-5.01
Sous réserve des clauses 3-2.03, 5-3.10 et 5-3.14 ¢),
seul peut étre considéré irrégulier le producteur
qui contrevient a la présente entente et qui est dé-
claré tel a la suite d'une décision arbitrale.

10-5.02
Un membre de I’Union n'entreprend ni ne pour-
suit aucun travail pour un producteur déclaré ir-
régulier. L'Union peut refuser de délivrer des
contrats d'engagements ou des contrats de séance
d’enregistrement a un producteur irrégulier.

10-5.03
Le producteur qui fait affaires avec un produc-
teur irrégulier devient lui-méme irrégulier.

10-5.04
Sauf si autrement prévu a la présente entente,
1'Union n'ordonne, ne tolére ni ne suscite aucune
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déclaration d'irrégularité al'égard du producteur
pendant la durée de la présente entente.

10-6.00 DISPOSITIONS GENERALES
10-6.01

Les délais prévus au présent chapitre sont de ri-
gueur et emportent déchéance, 2 moins que les
parties ne consentent par écrit a accorder un délai
supplémentaire d'un nombre de jours précis.

10-6.02
Dans la computation de tout délai, le jour qui
marque le point de départ n'est pas compté, mais
celui de I'échéance1'est. Seuls les jours ouvrables
sont comptés.

10-6.03
Aux fins de calcul des délais, sont considérés
comme jours non ouvrables :

a) lesjours de congé décrétés par 1'Union a l'oc-

casion des fétes de Noél et du Jour de l'an;
b) le Vendredi saint;
) le lundi de Paques;
d) lafétedeDollard;
e)  le24juin, féte nationale;
f)  le 1% juillet, fate de la Confédération;
g) lafétedu Travail;

h;  lejourdel'Action de grace;
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i) les samedis et les dimanches;

i) tout autre jour fixé par proclamation du gou-
vernement comme jour de féte publique.

10-6.04
La date du récépissé constatant le dép6t a la poste
d'un document expédié par courrier recommandé,
la date du récépissé constatant la réception d'un do-
cument expédié par poste certifiée ou la date de
l'oblitération de l'enveloppe contenant un docu-
ment expédié par courrier ordinaire constitue une
preuve prima facie servant a calculer les délais.

10-6.05
Ni l'arbitre ni le comité de médiation ne peuvent
étre poursuivis en justice en raison d'actes accom-
plis de bonne foi dans 1'exercice de leurs fonctions.

CHAPITRE 11-0.00
DISPOSITIONS FINALES

11-1.00 DISPOSITIONS FINALES

11-1.01 -
L’entente collective du phonogramme UDA /ADISQ
du 2 octobre 1991 demeure en vigueur pour toutes
les ententes d’exclusivité conclues sous son empire,
sauf en ce qui concerne le chapitre des griefs et arbi-
trage (chapitre 10) qui est remplacé par le chapitre
des griefs et arbitrage prévu a la présente entente.
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Toutefois, d"'un commun accord et par écrit entre
le producteur et I'artiste vedette, ceux-ci peuvent
convenir que l’entente d’exclusivité tombera
pour l’avenir sous l’empire de la présente en-
tente, auquel cas les dispositions de ladite entente
d’exclusivité devront respecter les conditions mi-
nimales de la présente entente.

11-1.02
La présente entente entre en vigueur le 1** décem-

bre 1997 et se termine le 30 novembre de l’an
2000.

11-1.03
Jusqu'a la signature d'une nouvelle entente, les
modalités de la présente entente restent en vi-
gueur. L'une oul'autre des parties peut dénoncer
la présente entente par avis écrit de négociation,
qui peut étre signifié dans les 120 jours précédant
son expiration.

11-1.04

Les parties n'ordonnent, ne toléerent ni ne susci-
tent aucune gréve, aucune contre-gréve (lock-
out), aucun arrét de travail entre la signature de
la présente entente et la fin d’une période de
soixante (60) jours suivant 1’avis de négociation
prévu al’article 11-1.03.
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En foi de quoi, les parties ont signé a Montréal, en
ce 18°% jour du mois de novembre 1997.

Pour

{'Union des artistes I'Association québécoise
de I'industrie du disque,
du spectacle et de la vidéo

Dol s (s
Pierre Curzi (—/ﬁé/rre Rchigue

Président Président

il M

0/t » o,
Lise Le Bel Solange Drouin
Secrétaire générale Directrice générale
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Comité de négociation

Pour {'UDA Pour I'ADISQ

Frangois Guy Pierre Rodrigue
Top Manager

Breen Leboeuf J. Serge Sasseville
Trans-Canada Archambault inc.

Liette Lomez Denis Wolff
Disques Audiogramme inc.

Marie-Claude Marcotte Lyette Bouchard
Directrice des relations de travail Directrice générale adjointe
et responsable

des relations de travail
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ANNEXE A
Lettre d’entente numéro 1

conclue entre
I"Union des artistes
et

I’Association québécoise de I'industrie
du disque, du spectacle et de la vidéo

Sujet :
Vidéogramme et multimédia

Considérant que le multimédia est un secteur de
production en construction (absence de standards
dominants dans les technologies utilisées, acquisi-
tion de nouvelles compétences et maitrise de nou-
veaux outils de production, numérisation des con-
tenus, conception de produit affichant un potentiel
de vente, déficience au niveau des réseaux de distri-
bution, etc.).

Considérant la situation de l'industrie de la musi-
que, de la chanson et des variétés au Québec.

Considérant la nécessité de développer du conte-
nu québécois.

Considérant qu’a 1'heure actuelle, les dévelop-
peurs ne rentabilisent a peu pres pas leurs pro-
jets.

Considérant qu’il y a un marché potentiel mais
encore peu développé.
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Considérant I'intérét mutuel des parties de détermi-
ner des conditions de rémunérations minimales
équitables pour les artistes-interpretes, tout en as-
surant des standards de cofits et d’exploitation qui
soient acceptables pour le développement de la pro-
duction et de la commercialisation de phonogram-
mes multimédia et de vidéogrammes.

Considérant I'intérét mutuel des parties de déve-
lopper des politiques et des fagons de faire de ma-
niére a permettre 1’acquisition des contenus, no-
tamment en ce qui a trait a la gestion des droits, a
la collecte et a la distribution des redevances.

Considérant qu’il y a lieu d’établir un moratoire
pour permettre une période d’expérimentation.

Considérant que les conditions de la présente let-
tre d’entente sont négociées dans le cadre de ce
moratoire.

Considérant que les dispositions négociées dans
le cadre du présent moratoire ne devront, en au-
cun cas, étre invoquées ou interprétées comme
une renonciation au droit d’auteur ou comme un
précédent dans 1'établissement des droits, lors de
la phase III de la révision de la Loi sur le droit
d’auteur portant sur I'audiovisuel.

Les parties conviennent de ce qui suit :
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1 Définition

1.1 Phonogramme multimédia

Dans le domaine du disque, tout support qui
combine des données numérisées, sous forme de
texte, de son et/ou d’image (fixe ou en mouve-
ment), et qui est destiné a étre reproduit indus-
triellement pour fins de vente au détail. Aux fins
de la présente entente, il peut étre:

a)  unphonogramme majoritairement sonore qui
remplace le phonogramme traditionnel et au-
quel on a ajouté une plus value (par exemple,
du texte et/ou des images) et dont la vocation
est de mettre en valeur l'artiste vedette aupreés
de son public;

b)  un phonogramme multimédia plus général,
original ou complémentaire au phonogramme
traditionnel, dont le contenu est souvent par
rapport a un théme (ex. la musique au moyen
age, 'histoire de la chanson au Québec, etc.).

1.2 Produit multimédia

Tout produit multimédia autre qu’un phono-
gramme multimédia (jeux, éducation, informa-
tion et référence, présentation d’entreprises, etc.)

1.3 Vidéogramme
Tout support audiovisuel permettant de repro-
duire les vidéoclips de ’artiste vedette, par tous
moyens, et qui est destiné a la vente au détail.
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2 Conditions minimales de
production du
phonogramme multimédia

2.1

L’engagement de l’artiste se fait par contrat écrit,
en utilisant le formulaire de I’annexe H, au plus
tard vingt-quatre (24) heures avant la premiere

convocation au travail. Si, en raison d’une situa-

tion exceptionnelle, l’engagement ne peut se faire
au plus tard dans ce délai de vingt-quatre (24)
heures, le délai peut étre moindre, mais dans tous
les cas, la signature du contrat doit se faire avant
que ne débute le travail.

Le producteur du phonogramme multimédia re-
met une copie du contrat & 1’artiste des sa signa-
ture. Il fait parvenir une copie du contrat d’enga-
gement a 1'Union, au plus tard vingt-quatre (24)
heures aprés sa signature.

Le paiement des cachets et des remises se fait en
conformité des dispositions prévues aux sections
5-1.00 et 5-2.00 de la présente entente.

2.2

Le contrat d’engagement doit contenir tous les
renseignements demandés sur le formulaire de
l’annexe H, notamment les informations suivan-
tes:

* le nom et les coordonnées du producteur du

phonogramme multimédia;
* le nom et les coordonnées de l’artiste;
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* le titre de l'enregistrement qui fait I’objet du
contrat;

* la date d’enregistrement et 1’horaire de travail
pour lequel I'artiste s’engage a étre disponible;

* les cachets d’enregistrement et autres condi-
tions négociées.

2.3

Dans le cas d'un enregistfement visuel destiné 4 la
production d'un phonogramme multimédia, le pro-
ducteur paie a I'artiste, par segment d’enregistrement
de 1 a 15 minutes, le tarif de 1’émission de 15 minutes
prévu a la grille tarifaire de I’émission de variétés de
I'entente collective négociée entre I’'Union des artistes,
I’Association des producteurs de films et de télévision
du Québec et 1’ Association québécoise de 'industrie
du disque, du spectacle et de la vidéo, en vigueur au
moment de la production (ci-aprés dénommée 1'en-
tente UDA /APFTQ-ADISQ). Les conditions prévues
a ladite grille pour les émissions de 1 4 15 minutes
s'appliquent également pour les fonctions, les heures
incluses, les heures supplémentaires et les heures
complémentaires. Les autres conditions minimales
applicables sont celles prévues a la présente entente.

Si, en raison de la nature particuliere du projet, le pro-

ducteur démontre a I'Union que I’application des ta-
rifs de 'entente UDA /APFTQ-ADISQ entraine des
cofits. excessifs, 'Union s’engage a rediscuter, avec
I’ADISQ, des conditions tarifaires et négocier, s’il y a
lieu, de nouveaux cachets qui s’appliqueront unique-
ment pour ce cas particulier.
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2.4
Le tarif prévu al’article 2.3 ne s’applique pas:

a)  al'enregistrement del’interview de l’artiste ve-
dette destiné a son phonogramme multimédia;

b)  au public non convoqué, dans les scénes en ex-
térieur ou dans les endroits auxquels il a acces.

c) au musicien, a I'ingénieur de son, au produc-
teur, au réalisateur ou a une autre personne, au-
tre qu’'un artiste, qui agit dans le cadre de ses
fonctions.

2.5

Dans un phonogramme multimédia, 'utilisation de
caractéres graphiques ou d’images non-animées de
l'artiste vedette (texte, photo, dessin, etc.) est per-
mise sans que cela n’entraine de paiement de cachet
supplémentaire. Toutefois, le producteur doit voir a
ce que toute utilisation impliquant I'image de 1'ar-
tiste vedette ou portant sur quelque fait relatif 4 sa
vie privée respectel’intégrité de l’artiste vedette et
fassel’objet d'une approbation préalable et écrite de
la part de ce dernier.

2.6
Dans un phonogramme multimédia, le cachet mi-
nimal pour un extrait d’enregistrement est de
100$ par artiste, par extrait. Si, en raison de la na-
ture particuliere du projet, le producteur démon-
tre a I'Union que l'application du tarif de I’extrait
entraine des cofits excessifs, 'Union s’engage a
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rediscuter avec I’ADISQ des conditions tarifaires et
négocier, s’il y a lieu, de nouvelles conditions qui
s’appliqueront uniquement pour ce cas particulier.

Le producteur utilise le formulaire d’engagement
de I’annexe H. Le formulaire doit contenir tous
les renseignements demandés, notamment le titre
de l’enregistrement original d’ot1 est tiré I’extrait
et le nom du producteur original.

Au plus tard vingt-quatre (24) heures aprés sa si-
gnature, le producteur fait parvenir une copie du
contrat d’engagement a 'Union. Le paiement des
cachets et des remises se fait en conformité des
dispositions prévues aux sections 5-1.00 et 5-2.00
de la présente entente.

2.7

Malgré l'article 2.6, I'utilisation d’un vidéoclip ou
d’un extrait d'un vidéoclip n’entraine pas le paie-
ment d’un cachet d’extrait dans les cas suivants:

a)  a l'artiste vedette lorsque cette utilisation se

fait dans le cadre de son phonogramme multi-
média;

b)  aux artistes interpretes participants a un vidéo-

clip del'artiste vedette qui ont autorisé une telle
incorporation dans leur contrat d’engagement.
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3 Conditions minimales pour la
vente au détail du vidéogramme
et du phonogramme multimédia

3.1

Avant la date de mise en marché d’un vidéo-
gramme ou d’un phonogramme multimédia, le
producteur doit aviser I’'Union de son intention
de mettre sur le marché un vidéogramme ou un
phonogramme multimédia au moyen d’un écrit
comportant les informations suivantes :

a) danslecas d’un vidéogramme:

* le titre du vidéogramme;

*le nom et les coordonnées du producteur
du vidéogramme;

* le nom du producteur du vidéoclip s’il differe
de celui du producteur du vidéogramme;

« les titres des vidéoclips qu’il contient;

* pour chacun des vidéoclips, le nom de cha-

que artiste interpréte participant au vidéo- .

gramme et le numéro de leurs contrats
d’engagement;

* le numéro du vidéogramme;

* ]la date de mise en marché du vidéogramme.

b)  dansle cas du phonogramme multimédia

*le nom et les coordonnées du producteur
du phonogramme multimédia;

* le titre du phonogramme multimédia;

*s’il s’agit d’un enregistrement original: le
titre de l’enregistrement, le nom des artis-
tes participants et le numéro de leurs con-
trats d'engagement;
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* s’il s’agit d’un extrait: le titre de I’enregistre-
ment original d’ou est tiré l'extrait, le nom
du producteur original, les artistes partici-
pants et le numéro de leurs contrats d'enga-
gement pour le phonogramme multimédia; .

« s’il s’agit d’un vidéoclip: le titre du vidéo-
clip, le nom du producteur du vidéoclip, les
artistes participants et le numéro de leurs
contrats d’engagement pour I'enregistrement
du vidéoclip;

* le numéro du phonogramme multimédia;

* la date de mise en marché du phonogramme
multimédia.

3.2

Le contrat de l’artiste vedette doit obligatoire-
ment prévoir une redevance équitable pour sa
prestation visuelle.

3.3

Dans le cas de la vente au détail d’un vidéo-
gramme ou d’un phonogramme multimédia, la
redevance minimale pour la prestation visuelle
de tous les artistes, sauf I'artiste vedette et le figu-
rant est établie comme suit:

*10% du cachet initial d’enregistrement
pour tous.les artistes sauf 1l'artiste vedette
et le figurant (y incluant l'artiste exécutant
dans le cas du vidéoclip) sera payable au
moment de la mise en marché du vidéo-
gramme ou du phonogramme multimédia.
Le producteur fait parvenir les redevances
de chaque artiste a2 1’'Union, accompagné
d’un écrit détaillant le titre du vidéo-
gramme ou du phonogramme multimédia,
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la liste des artistes participants et, pour
chacun d’entre eux, le montant du cachet
initial d’enregistrement.

un autre 10% du cachet initial d’enregistre-
ment pour tous les artistes sauf 1'artiste ve-
dette et le figurant (y incluant ['artiste
exécutant dans le cas du vidéoclip) sera
payable a chaque 50,000° vidéogramme ou
phonogramme multimédia vendu (tous sup-

ports confondus). Tel que prévu a la section

5-3.00 de la présente entente, le producteur
fournit a 1'Union les informations sur la
vente du vidéogramme ou du phonogramme
multimédia.
3.4
Les dispositions des articles 3.1 a 3.3 s’appliquent a
toute vente par transmission de données (distribu-
tion électronique, dématérialisation, etc.). Méme
sans support, cette vente est assimilée a la vente au
détail.

4 Diffusion d’un vidéoclip
4.1
Le producteur reconnait le droit a rémunération
de l'artiste interpréte pour la communication au
public d"un vidéoclip.

Malgré ce qui précede, considérant le contexte ac-
tuel et la faible rentabilité des vidéoclips pour le
producteur, le producteur peut permettre la com-
munication au public (télédiffusion, cablo-distri-
bution) d’un vidéoclip sans verser de redevances
aux artistes y ayant participé.
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Toutefois, I’ADISQ s’engage a travailler de con-
cert avec ’Union, sans préjudice aux droits des
producteurs, pour faire reconnaftre le droit a ré-
munération de ’artiste interprete pour de telles
utilisations et le paiement de redevances par les
utilisateurs.

5 Autres droits d’utilisation

5.1
Sous réserve de ’article 5.3, le producteur ne peut
accorder des droits dutilisation qu’a un produc-
teur lié par une entente collective de I’'Union.

Dans 1’éventualité o1 le producteur visé par la
présente entente aurait autorisé un tiers produc-
teur non lié par une entente collective de 'Union
a utiliser un vidéoclip, un extrait d’un vidéoclip
ou un enregistrement visuel produit sous 1'em-
pire de la présente entente, les dommages com-
pensatoires payables par le producteur visé par la
présente entente pour cette autorisation non con-
forme au présent article seront équivalents a trois
fois les sommes qu’un tiers producteur aurait
payées en vertu de l’entente collective de 1’Union
applicable au secteur de production concerné.

5.2

Malgré toute disposition a l’effet contraire que
pourrait contenir une entente collective de
’Union et sous réserve de l’article 6-7.05 de la
présente entente, le producteur peut autoriser
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"utilisation d"un vidéoclip pour de la publicité, si
les conditions suivantes sont respectées:

a)  ildoitobtenir, projet par projet, l’autorisation
écrite del’artiste et expédier copie de cette au-
torisation a I'Union des sa signature;

b)  cette utilisation doit étre régie par l’entente
des annonces publicitaires entre I'Union et les
Producteurs conjoints et 1'utilisateur doit étre
lié par ladite entente collective.

Dans I'éventualité o1 le producteur visé par le pré-
sente entente aurait autorisé un tiers producteur,
non lié par une entente collective de 1'Union, a utili-
ser un vidéoclip ou un extrait d"un vidéoclip dans
une publicité, les dommages compensatoires paya-
bles par le producteur visé par la présente entente
pour cette autorisation non conforme au présent ar-
ticle seront équivalents a cinq fois les sommes qu’un
tiers producteur aurait payées en vertu de l’'entente
des annonces publicitaires entre 1'Union et les Pro-
ducteurs conjoints.

5.3

Dans le cas d’une licence d’utilisation d’un enre-
gistrement sonore ou sonore et visuel dans un
produit multimédia, la redevance pour I’ensem-
ble des artistes participants ne peut étre infé-
rieure a 30% des revenus bruts du producteur
provenant de cette licence. Lorsqu’il y a plusieurs
artistes en cause, cette redevance se partage de la
maniere suivante:
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» l'artiste vedette recoit 25.5% des revenus
bruts du producteur provenant de la licence
d’utilisation. Le producteur verse cette rede-
vance a l'artiste vedette, accompagné d’un
rapport indiquant quel enregistrement a fait
l’objet d’une licence, la rémunération négo-
ciée par le producteur avec le licencié, pour
quelle utilisation la licence a été accordée et
I'identité du licencié. Ce paiement doit étre
versé a l’artiste vedette et ce rapport doit
étre fourni, al’artiste vedette et a ’'Union, 21
jours aprés le versement des sommes dues
au producteur par le licencié ou, au plus
tard, au méme moment que le paiement des
redevances dues a l’artiste vedette en vertu
de la section 5-3.00 ;

s tous les artistes sauf 1'artiste vedette et le fi-
gurant (y incluant l'artiste exécutant dans le
cas du vidéoclip), le cas échéant, se partagent
4.5% des revenus bruts du producteur prove-
nant de la licence d’utilisation. Dans les 21
jours suivant le versement des sommes dues
au producteur par le licencié, le producteur
fait parvenir a 1'Union cette redevance, ac-
compagnée d’un. rapport comprenant les in-
formations suivantes :

* le titre de 1’enregistrement ayant fait 1'ob-

jet d’une licence;

1’objet de la licence (ou pour quelle utilisa-

tion la licence a été accordée);

la rénumération négociée par le producteur

avec le licencié;

* l'identité du licencié;

» ]a liste de tous les artistes participants.
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S’il n'y a pas d’artiste vedette qui a participé a
l’enregistrement ayant fait 1’objet de la licence, les
autres artistes exécutants participants se parta-
gent la redevance de 30% dont il est question au
présent article.

A l'inverse, si seul l'artiste vedette a participé a
'enregistrement ayant fait I'objet de la licence,
- l'artiste vedette recoit la totalité de la redevance
de 30% prévue au présent article.

6 Autoroute de 'information

6.1
Pour des fins de promotion d’un phonogramme,
l'utilisation d’"une bande maitresse ou d’ un vidéo-
clip sur 'autoroute de I’information n’entraine
pas de paiement supplémentaire.

7 Dispositions générales

7.1
Rien dans la présente lettre d’entente ne doit étre
interprété comme une renonciation a un droit ou
a une faculté de ’artiste de percevoir des sommes
qui lui seraient dues en vertu d"une législation ou
d’une loi canadienne ou étrangere ou découlant
d’une convention quelconque ou en vertu d’en-
tentes actuelles ou éventuelles entre des utilisa-
teurs ou des sociétés de perception.

Rien ne doit faire obstacle a ce que l'artiste per-
goive par l'intermédiaire d"une société de percep-
tion dont il pourrait étre membre, les redevances
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dues en application de la loi ou de 'entente col-
lective.

7.2

Apreés dix-huit (18) mois de la signature de la pré-
sente lettre d’entente, les parties examineront
I’évolution du marché en semblable matiere, au
Québec et a I’étranger, et décideront a la lumiére
de ces informations, soit de reconduire la pré-
sente lettre d’entente pour une période plus ou
moins longue, avec une autre date de révision,
soit de convenir de conditions différentes.

A défaut d’entente, les parties soumettront a un
arbitre qu’elles auront choisi d’un commun ac-

cord, la détermination des conditions applica-
bles.

7.3

Cette lettre d’entente fait partie intégrante de la
présente entente collective. Les articles de la pré-
sente entente collective (y incluant le chapitre des
griefs et de l’arbitrage) sont applicables a cette
lettre d’entente en faisant les adaptations néces-
saires pour qu’ils produisent leurs effets juridi-
ques.
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ANNEXE B ANNEXE C

l/‘l"zzlll"lnsle‘-g CONTRAT D'ENGAGEMENT DE SEANCES D'ENREGISTREMENT SONORE N° DU CONTRAT .E 2 3 V| v W W] w w1 ®w 3 Wy w W) w e B w a
ATy, Etabli selon fes conditions stipuldes par lentente PH 5000 K g i FE] E ‘ ' i
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- e - BRH 1B | i 0]
: ol aie e .
Adressa : Adiasse ey e % L_’ %fﬁ e ® 0 © b g . N
o h{ w 33 u " 2 K
g °Hi g § 5 8 Birde
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d . " gogaoa < |8 ‘E ] ! w
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ANNEXE D ANNEXE E
Union, .

m
“07 HSlfBS FORMULAIRE DE REMISE A LA CAISSE DE SECURITE DU SPECTACLE 2 201
U3, rve Stankey
Mony#ul (Oudbac)
A PHONOGRAMME
Tdiec. : {514) 288-7150
UTILLISER UN FORMULAIRE PAR PHONOGRAMME
(SONORE OU MULTIMEDIA) OU PAR VIDEOCLIP

NOM DU PRODUCTEUR NUMERO DU PRODUCTEUR, i

x i
» |
2 !
w 1
; 2 : ot
TIAE DU PHONOGRAMME NUMERO DU PHONOGRAMME . z . i
OU DU VIDEQCLIP OU DU VIDEQCUP = - - " -
w 5 : by B
gz % A 5
£ ' i
PERIODE COUVERTE POUR LA PRESENTE REMISE E 5 . 4 & b B 2
e ———— . i
DEDUCTIONS CONTRIBUTIONS s 3 E . oo '
Nede | MNOM PRENOM wde |- cacnet ALA SOURCE DUPRODUCTEUR  |: g § i H [ T )
6l nUM#ro d'2ssuranca sociale fiad by Cotisation Caissade | Caimeds Fonds | 32 H @ . [ S !
membre da faristo syndicaio Securnd ‘Stcurtd coram | L4 8 5 E [ T i
{25% 2% . (8% (4% 23 o zE : . I )
INOM. He H = - i P ;
GE 8 e & -
o= 2 a ooy !
bAS & @ ; U ;
z i R S L=
[NOM # é i o Gy
pas H - (D T A :
. ' H H 1
[NOM w H P R ; I |
a o U ! 4
AS w E Lo | S T B : £
] : PR o ! ¢
KoM ~& I8 ¢ o : i §
£ oM | [ R i g
NAS w BlE Zgas Poob g i : H
Z = é =3 g 0! [ i
5 o . H =
= z 23¢9 LEN P R 3
ae g iR A :
INOM Z | ! [
t . ! .
NAS z : : . g
. .
pAS @ : ; :
« { : &8
2 ~ ! : H
NAS o H =
8 .
INOM P
w .
NAS a :
E .
NOW Z _
HAS H ! } E}
]
oM z g |
T £ IR [ ' .
pAS o uiH ; gi : ! Lob .
hiom % § § g g : o i
INAS S & g Pt AILL AL (R PTS COTOTODE: PYLT SUEEY CETIS SERE TUPPEISR O . H
' g1 2|8} % 3 : | 3
biow gl giEl g . i
INAS ﬁ g = & ; Ig
) :
TomL T ; i
< oE3 s i
™ é;éi
3 gxT 8
AP I A B R T 8
s 2: £y 53 o H
H -39 i
TMPORTANT : - i Bx !
INDIQUER VOTRE NUMERO DE CHEOUE o S.V.P. toujours Indiquer sur volre talon de chéque les Sa I
INGLUANT LA PRESENTE REMISE numéras de formulaire de remises payées. o
NOINT.UDA - ~ ® =] w e ~ e &« e z| 2 a =| =2 3
H
NOINTERNE RESERVE ALUDA
— X )
Dato’ Signature gu reptesentant oo producteur Teiéphone
A 139 0364 UDA
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ANNEXE F

Unlon,: , DEMANDE DE VERIFICATION CHEZ LE
“riistes
ey 0 erod buteur du phonog , 2201 i

TeL:Gla NALD
TNEHaE e

LUnion das artistes demandn 4 :

Lawtorisation de pouvolr eXieciuer une visite chex :

Aprbs ouinze (15) Jours de la date du présent avis pour :

Artisie ;
Titre du i
Produll réaed par :
Disribu#t par :
Dale de ta demanda
Vtﬁfzala.u! mandaté par FUDA &
X
Signatuse do Fnion Date
FORMULASRE DE PROCURATION

Objet : Autorisalion de varification des kuras e des registras comptables chez (e

Par [a prisente ot conlormément & Tariicle 5-3.03 de V'antenla collective du phonogramme UDA/ADISQ, e produciaur

aviorise A& vérifier pour ot au nom

de TUnion des ardsies, les regisizes, comples el aulres documents pmnunnl. relatls ot nécessaires 3 |a production du rappor! de venie de Ia périods afan|

du au Fartiste —
La présante talt partia intégranta de Terntonie coltectve UDAJADISQ.
Signé 4 < Jour du mois do de rannée
X Pour et au nom de :
Signatuwre ds 12 parsonne dument autorisée
e DESTINATAIRE
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ANNEXE G

Union, . , FORMULAIRE DE CESSION DE DROIT
Sariisies - CD 0001
e

.
Tot i 2005683
i,

Nam: Nom
Adresta: N Adresso :
Tékohono : ( ) Téldcopieur : { ) . Véidphone : { 1 Téiécopiewr : { )
CI-APRES APPELE «PRODUCTEUR CEDANT Cl-APRES APPELE ~CESSIONNAIRE~
Nam: OPTIONS
’ . ¥on du coral (ent i) :
Adresse © + Enlonto d'exclusivilé enira ;
ot e
Téldphane : ) Téideopiour 1 ) . . -
N® ASSURANCE SOCIALE NP ARTISVE UDA
| | L CRR—
CI-APRES APPELE nL'ARTISTE| * Nombra dopions cédtas

P Titre des oeuvres
1., . 7
2. _ 8
S e s - .3 2
4 10
5 1"
6 12
[ - 7
2. . a
2 . .3 9
4 = 10
5 ... 1"
6 12
1 7
2 8
3. — - 3 9
4 10
S 1
[ 12 ;
1 7 '
2 - 8 :
4. L. - I I 8
4 . 10
5 . "
[ 12
DECLARATION DES PARTIES
Parlaprésente, . _ __.______ ., PRODUCTEUR CEDANT, déclare avoir respecté ses obligations
découlant de I'entente callective UDAVADISQ et de I'entente d’exclusivité, notamment d’avoir acquilld loules les socmmes dues lant &
régard de . B ... »LARTISTE, qu'a I'4gard de FUNION OES ARTISTES.
Signéa . .ce jour du mois de de I'année
Représentant doment autorisé pour et au nom du preducteur cédant Nom en letires moulées
Parlaprésente, =~ , CESSIONNAIRE, déclare avolr regu copie de 'entente callective
UDAJADISQ et de Fentente d'exclusivilé de + LARTISTE, de les avair lues, d'en

comprendre les termes et condilions, et consent en loute connaissance de cause a respecter et  élre lié par les régles et obligations
contenuas auxdites entenles.

. CESSIONNAIRE, s'engage & toules les ions de 'UNION DES
» PRODUCTEUR CEDANT, n'aurait pas respectées.

ARTISTES pour foutes les réciamations que

Signéa ... ____ . _jourdumoisde . de lannée
K e e e e e s -

Représentant doment autorisé pour el au nom du cessionnaire. Nom en leltres moulges
ma UNION DES ARTISTES
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ANNEXE H ANNEXE |

Union,s  ~ CONTRAY I DE o VISUEL
SOTIIStES R g RELEVE DE PRESENCE ET DE PAJEMENT POUR =

“q_r&t:: (VIDEOCLIP - PHOKOGRANAE MULTMEDIA) K ‘" m[es 0 vibEocLIP Ou U PHONOGRAMME MULTIMEDIA

- E1atil selon tes conditions stipulées par Fenlanie !Z"'““"

(B colleciive du phanogramma dv [UDA et da FADISO. HSSE- e

ENTRE UARTISTE * ET LE PRODUCTEUR - ARTISTE

Nom; e SOCE ' DE CONTRAT
Paom: Nom :
Advesso e N
Taboronax(___ ) ___ - Vedoopleuri(___)___ - Teldghonatl___) ___- Totcopourt|___ ). -

Uest pas nfeossako qua Fartista sok inscrit 3 la TPS & & 12 TVO powr a0 un N'dq productour & ruuA

phonogramme, Four Marliste inscrd : \ODUCTEUR DELEGUE, la cas dchdant (art-3.03)
NTPS:

: T FONCTIONS;
e LT S
secton N : . .
o ) dentente n* 1) 0 anise 7 o Govpodocing molna, powr un mima Iypo do poriaimance

D b) Groupa de plus 08 Cing PAfSONNADS, POUT UN MEME 1yDO G0 PerikVMance
Pour a} oy b), inscrire le lypa de porisimance (donsew, choriste, oic.) &

Oe e quels) oo 504 fes typets)

Oa ' Totsl du cachetm N i P GACHET NEGOCIE VIDEOC!

da poriormancels} NégOCié AU CONIPI e

Cachat négocid $
X
N do jours $
d'enrogisrement .
Foncion (s 6o VA APFTO QNP ADSCY [0 Catégorin L) Catbgoriaz [ Catégoriod L) Catéganad . N = s
T ORI 7 TR vy 3 - . . . DR Cochiet toial P rprerow
[eeg e weimeny
Wi rae D A par segmeni de 1 15 min. (4 H.L) S % sagments =@® ‘““"’"""’Su"'c'ﬁ?&'msm
Haures d'aftente N~ xTaib_________ S =0® [
Haurex [ad x Tailt s =0
Hauros N x Tarit s =0
. . TeauprmgTane manias
cachet par sk S x  NCmusis =® N X
Yotul du cachot négockt su conirat_(A+B+Cs D+ £ TR GATEseoe (ol ancgiranal
[FoNcdon (eat.coll, UCA SFTC-ORFADIST): . _ . . _
Jos— . . Gachat odongié pau visust par
A/mmi De P
Pr— N T y - oo ) L —— B " sgmetde 1 215 mL(SHL) _
Nom du procuctaur originai de Fexvak Nom numnuv original de Fextrait Heures danenie N - % Tarit
Adrasse: Adrosse . Howres N xTet
Tatspone:i___) - Todcopowr:( ) —__~_____ | Thephanal_) - Thiopou () H T
Tros des snvegisuements origlraux d'od sonk trds log extrails | Tives des snregisWements oniginaux a'cd sont drds Ins extralis " cach " $x NG =@ o
etporcank oxuaits R——
Cachat tola! +B84CaDsE F, S|
@ (Ryj m:’m" LA TR Locwn
-dl.cul.uycacmnsr-!
Mom : N : < %
Adresse: Adrasse ;
Tiéphong 1( } . Tédcopeve:( )} - [ Tédphonei(___ ) - Téécopiour 1 (. ) - Cachot tatel
mﬂﬂ:w«mumaurm Hom du producieur arigina do rexrait §|
Adsesse Adesse: — Téddghono () - Molns 2,5 % : Calisation syndicale - B
Tdbooplowr:f ) - . R —
Théphono () . _* T&écopiewr:{ __. ) .~ | Tédphonoi{_ ) - Tedcopleurs{ ) - Mains 2 % : Caisse do séawilé - 8|
X _—
Tirs des gl Wésles axtralts : Tires des ok v s 2vaity ¢ Prépard par Cale
S REBDIEN
Fata, G four du mots de . deFannde
X X
iofatwe ca lanste , . TignanKs o Podociews . —_—
{1 aristo a moins G 16 ans, e parent doil conuesigner) Téibphonesl___) - Tétoopieursl____} -

uenme COPIE A ENVOYER A LUDA AVEC LE PREMIER PAIEMENT DE CACHET Lo cndau de cachet nyl dolt dtre 19K 4 Forc da Murkie 8t femis & FUDA

Tt

UDA
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INDEX

Note.— Le numéro de l'article se référant a la
définition est en caractére gras.

Article
Acces au lieu d'enregistrement
« application.................. ..ol ..5-1.01
Annonce publicitaire.................... 1-1.01
+ application de I'entente collective
des Producteurs conjoints............. 6-7.05
Artiste d'accompagnement.............. 1-1.03
+ rémunération sous forme de cachet
forfaitaire............ R ... 7-1.07
Artiste vedette .........coiiiiiiiiinn, 1-1.06
« autopublicité............... ... ... . ..6-7.07
* activités de promotion................ 6-7.08
« annonce publicitaire .................. 6-7.05
» dépot de l'entente d'exclusivité....... 8-1.05
* frais de déplacement............ P 6-7.04
* notes biographiques ............... ...6-7.02
» redevances obligatoires....... 8-1.01, 7-1.06
» respect de la vie privée ............... 6-7.03
* tarif - phonogramme.................. 7-1.06
* tarif - vidéoclip ............vvvnnl. .. 9-3.04
+ utilisation de I'image ................. 6-7.02
Artiste exécutant..................0l 1-1.04
e tarif....oo 9-3.04
Artiste de variété................eiil 1-1.05
* mention au générique................. 6-5.01
e tarif.. ..o 7-1.04
Audiolivre ............ e, ... 1-1.07
e tarif.. ... 7-1.05
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Autopublicité ............... ...l 1-1.08
* application................... section 6-7.00
Avance sur cachet 4

* application................ ... L 5-1.03
Bande maitresse........covevineinnnnnns 1-1.09

* utilisation dans une autre production.. 3-1.12
 utilisation pour de l'autopublicité ... 6-7.06

Cachet.......ooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiin, 1-1.10
* délai de paiement.................... 5-1.03
Cachet forfaitaire ...................... 1-1.11
* application................ ...l 7-1.07
» tarif - plus de 3 chanteurs principaux .. 7-1.10
* tarif - pot-pourri ............ ... 7-1.09
* tarif - général ....... e, 7-1.08

Caisse de sécurité du spectacle ... section 5-2.00
Cession de droit

* application................... section 3-3.00
* formulaire ...l annexe G
Changement des oeuvres par phonogramme
» condition d'application.............. 3-1.08
o formulaire .........ooviiiiiiian.., annexe E
Chanteur, chanteuse.................... 1-1.12
Chef dechoeur..........covviinnennnn. 1-1.13
e application..................oo L 4-1.08
e tarif .. e e : 7-111
Chef de groupe......... e 1-1.14
e tarif ...l e 7-1.12
Choeur ......coiviiiiiiiiiiiiiiiiiien, 1-1.15
* conditions d'enregistrement

d'un choeur au lyrique ............. 7-1.16
Comédien .......oovvvvviiinnnnnnn, e 1-1.16
* mention au générique................ 6-5.01



Comité de médiation

* composition................ool 10-2.01
* rbles et pouvoirs............ section 10-2.00
Conditions de travail ................... 6-1.00
Contrat d'engagement de séances

d'enregistrement sonore ................ 1-1.17
* engagement .................. ~section 4-1.00
» résiliation..................... section 4-2.00
» formulaire .............. ... e annexe B

Vidéoclip et phonogramme multimédia
° conditions minimales

de production ........ s section 9-3.00
e engagement......... e section 4-1.00
e résiliation................. ... section 4-2.00
* formulaire ...............ooo s annexe H
Convocation minimale .................. 6-1.00
Cumul......oooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie, 1-1.18
» application et tarif............ section 6-4.00
Déplacement .................... section 6-6.00
Dépodt en garantie et cautionnement
» application.................... section 3-2.00
Distributeur.............cooiiiiiiiin 1-1.19
Enfant ......oooviiiiiiiiiiiii, e 1-1.20
* conditions d'engagement ..... section 6-8.00
Enregistrement...............iiiiiiin 1-1.21
* spectacle sur scéne
» conditions d'application ............ 3-1.10
etarif ... 7-1.15

* utilisation d'un enregistrement
d'une autre production
(radio, télé, cinéma, etc.) ............ 3-1.11

Entente d'exclusivité..........ocovvvunn 1-1.22
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* conditions minimales ........ section 8-1.00
* durée et obligation de
commercialiser ............. section 8-2.00

* résiliation

* application..... 5-3.11; 5-3.14 ¢) ii); 8-2.05

ceffets .o 4-2.07
Exploitation commerciale .............. 1-1.23
Figurant ............cooiiiiiiin.. 1-1.24
e tarif ... . e 9-3.04
Force majeure ..........coovviiinnnnnnn.. 1-1.25
* application..... 4-1.06; 4-2.02; 4-2.03; 4-2.05
Frais de service
* application................... section 5-4.00
Frais syndicaux................. section 5-2.00
Grief .ovviiiiii ittt ittt 1-1.26
* Procédure et réglement

des griefs .................. section 10-1.00

Heure d'attente
o tarif ... e 7-1.14
Heure d'empiétement
e tarif......... e e e 6-2.01
Heure de répétition
s otarif ... 7-1.13
Jour ... i e i 1-1.27
Lecteur ...... EE T T R TR U 1-1.28
* mention au générique................ 6-5.01
e tarif ... 7-1.04
Licence ......... ... ... ... ..., section 3-4.00
Maison de disque .......ccovereerinenn.. 1-1.29
Membre de I'ADISQ .........ccvvvvnn.. 1-1.30
Membre de I'Union...........ccvvvnen.. 1-1.31
Narrateur...........coevvvvnvnnn e 1-1.32
-+ mention au générique................ 6-5.01



Numéro de variétés ............ovvvnnn. 1-1.33
Oeuvre .. .oiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii i 1-1.34
Permis...coovvevevieiiniiiiieeeeeneiennns 5-1.02
Phonogramme........covvvvinnnnnnnnnenn, 1-1.35
e générique......... ...l 6-5.01
¢ promotion et pochette ........ section 6-7.00
Phonogramme multimédia..... Annexe A, 1.1
* conditions minimales de

production ............ annexe A, section 2
» formulaire d'engagement ........ . annexe H
Pochette
* tarif - séance de photographie ........ 6-7.09
Pot-pourri..oooevviiiiiiiiiiiennennees 1-1.36
* cachet forfaitaire...................... 7-1.09
Prix de détail............coovveivnins. 1-1.37
Prix de gros ......oovvvvvnvneneenennie...1-1.38
Producteur .....ooviiiiiveiiieneneennnens 1-1.39

* responsabilité
* irrégulier

Produit multimédia ............ Annexe A, 1.2
Promotion, autopublicité et
pochette ......................... section 6-7.00
Réalisation .......ovvveiiinnnnnnnns eeen..1-1.40
Redevances......oveivivernivenreennnnnees 1-1.41
* avance .......... e e 7-1.06
e conditions minimales ......... section 8-3.00
C MINIMUIN vttt it ie i e eeieennnns 8-3.09
* paiement et reddition de
comptes.....covviiiiiiiiinan.. section 5-3.00
Rémunération équitable ................ 8-4.01
Repas...........cooiiiiiiiinit section 6-3.00
Repos.....cooviiiiiiiiiiiinn, section 6-2.00
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Séance d'enregistrement ............... 1-1.42
Tarif................. e eree e 1-1.43
* artiste exécutant ..... e 9-3.04
» artistede variété..................... 7-1.04
 artiste vedette - phonogramme....... 7-1.06
» artiste vedette - vidéoclip............ 9-3.04
* audiolivre............ciiiiiiL, 7-1.05
* cachet forfaitaire..................... 7-1.08
» cachet forfaitaire - pot-pourri........ 7-1.09
+ cachet forfaitaire - plus de

3 chanteurs principaux............... 7-1.10

* chanteur, chanteuse
secteurs autres que lyrique

* chanteur principal................ 7-1.02 a)

* choriste-soliste ................... 7-1.02 b)

* choriste-duettiste.............. ... 7-1.02 ¢)
‘e choriste........... e 7-1.02 d)

au lyrique

* chanteur principal................ 7-1.03 a)

* choriste-soliste ................... 7-1.03 b)

o choriste.......coovviiiiiiiit, 7-1.03 ¢)

o chefdechoeur .................. .t 7-1.11
 chef de groupe...... e 7-1.12
s comédien........coviiiiiiiiiiiiii., 7-1.04
socumul . ovn i 6-4.02
e figurant ..., 9-3.04
* heured'attente....................... 7-1.14
* heure d'empiétement................. 6-2.01
* heure de répétition................... 7-1.13
e lecteur ...l . 7-1.04
° narrateur............. ..o, 7-1.04

» séance de photographie pour pochette.. 6-7.09
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Vidéoclip....oovvviiiiiiiiiiiininiiiin, 1-1.44
« conditions minimales et tarif... chapitre 9-0.00
o diffusion................ annexe A, section 4

Vidéogramme ........... Cereees Annexe A, 1.3
 exploitation commerciale ... annexe A, section 3
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